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llustraciones

Tapa: Natalia Blanch.
Dibujos minimos.

Técnica mixta, Anotaciones
periodicas / una forma de
diario intimo / tamafio: 7cm
x125ecmy 10 cmx 15 cm

[ fechadas / técnica mixta:
lapiz, lapicera, acuarela, hilo,
cinta adhesiva, collage, fotos
! soporte: papel, tela, tejido,
funda de plastico / papel
incidido, perforado, cocido,
bordado, cortado, pegado,
himedo, acariciado / uso

de palabras en castellano,
inglés y francés / integrado
por aproximadamente mil
quinientos dibujos contenidos
en ficheros de metal /
Proyecto en curso iniciado en
2003.

En Caratulas
Natalia Blanch

http:/nataliablanch.com/
proyectos.php
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Editorial
Intimidad para armar

Pensar lo intimo abre paso a interrogarnos sobre la subjetividad, pues en su constitu-
cién aquello se trama.

{Los analistas acaso no somos errantes cazadores de palabras en un mundo balbu-
ceante, repleto de vértigo? {Podemos detenernos, escuchar, leer eso que tomamos como
materia de anilisis?

La idea en este nuevo ntimero de Docta es seguitle el rastro y desde el puerto en la tie-
rra firme de los iniciadores de nuestro quehacer, echar a andar. Adentrarnos en un océano
de preguntas pretendiendo que en la travesia las respuestas no nos dejen en desgracia,
como decia Blanchot.

Desde los primeros registros de la prehistoria, hay en la humanidad cierta fuerza para
representar, lo intimo no queda fuera de esta posibilidad. La intimidad se desnuda en el
fondo de las cavernas, desde el inicio de los tiempos el hombre necesita hacer algo con
lo que late en su intimidad. Ese rasgo es la huella de un sujeto haciendo lazo con otro, y
consigo mismo, es el rastro de la particularidad humana, la cultura y la carne entramén-
dose de maneras insospechadas, armando civilizaciones, lazos, ideales, modos de placer,
modos goce y de intimidad.

Hoy asistimos a diferentes representaciones. Como tantas veces el arte en toda su
espesura, el que no llega a ser tal pero se manifiesta sin pudor en nuestros dias, el cine o
su version actual y econdémica, las series, suelen ser faros, permiten andar en la oscuridad
de lo desconocido.

Una serie, Black Mirror inventa un escenario de lo que podria suceder con la ola expansi-
va de la explosién tecnolégica y sus efectos en los lazos, en lo intimo. Pero no sélo la ficcién
ofrece peripecias fantasticas, la realidad ha tomado caracteristicas impensadas. La violencia
por ejemplo, parece cobrar mas efecto si se televisa o se “sube” a la web. Hoy asistimos al
hecho absurdo de que ciertos grupos, por lo general fundamentalistas, se disputen la autoria
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de eventos de violencia extrema, o que un par de delincuentes amenace a través de mensa-
jes de video a sus antiguos “socios”. Hoy una guerra se desata apretando un bot6n, y como
si fuera un juego de play station se matan millares de personas sin tomar contacto con la
intimidad de la muerte.

Las cosas existen en tanto se hagan lugar en el universo virtual. Para ello se ha creado
un almacenador artificial de recuerdos e informacién, ese mundo flotante llamado “nube”
atesora, casi sin limites, cantidades siderales de datos, palabras y sobre todo, imégenes.
Ademais, y por el mismo precio “respalda” los datos que en ella se archivan y garantizan,
las empresas que las ofrecen, la imposibilidad de la pérdida.

{Alguien se ha preguntado para qué? {Alguien se vuelve hacia esa nube, la recorre, y
se deja tocar por los datos que en ella se amontonan? iAlguien se atreve a perder algo de
lo almacenado? :Podemos dar crédito a los garantes de felicidad v completud? iEs posible
conseguir eludir toda pérdida, toda derrota?

A la par de estos avances tecnoldgicos, se televisa y expone en las redes todo lo huma-
namente posible de exponerse y todo lo animalmente posible de mostrarse. :Me pregunto
si es mostrar, mirar y dejarse mirar en lo mis intimo, en lo mas “éxtimo”, lo que genera
una ficcién de intimidad?

Hasta lo propio desconocido se muestra en actos, en gestos algo idiotas, ingenuos y
despiadados, vamos perdiendo la capacidad de mirarnos a los ojos y con ello de soportar
el misterio de lo desconocido que el otro siempre guarda.

{Podremos resistir a la tentacién de esta era? iPodremos darle valor a la carencia, a
la falta, para la construccién de algo que ahueque la imagen perfectamente retocada con
photoshop? Ese orden profundo e inquietante que lo intimo puede delinear estd en riesgo
de extraviarse en el universo de la perfeccion virtual.

Titubeantes las palabras, lo simbélico pierde peso, textura.

Cada vez hay mds individuos ligados a las redes, redes que abarcan todos los espacios,
y como un rio de lava que cubre el ser los sujetos cada vez mas sélidos en su culto a la
individualidad, parecen mads torpes en el arte del lazo con los otros y en la intimidad.

No hablamos ni nos miramos a los ojos, casi no nos tocamos la piel. Ese territorio
propicio para entrar en contacto pasa a marcarse de otros modos y a expresarse de otras
maneras. Ahora abrazan los likes, los youtubers, los fuegos de snapchat, el online de wha-
t”s app. “Siempre alguien estari alli para acompanarte, no estards nunca solo” prometen
las redes. Millares de ojos mirando a través de la pantalla plana, fria, sin tocarse ni el
cuerpo, ni el alma.

iPero eso que en otros tiempos podria ser motor de deseos, acaso ahora se agota en
si mismo?

El documental “La teoria sueca del amor” de Erik Gandini, es claro y preciso acerca de
los efectos de la decadencia de la palabra y la disolucién de los lazos en favor de la libertad
individual. Uno de los paises mas desarrollados del mundo nos advierte sobre la amenaza
que implica que los lazos se pierdan. Despertemos! La intimidad se construye por ellos,
en ellos, para ellos, y asi nos transformamos en sujetos.
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La intimidad incomoda y, como el amor nos arroja hacia los otros y la incertidumbre,
s6lo entonces podemos, al decir de Derrida hospedar la alteridad.

Por ello no pretendemos en esta nota editorial hablar de los caminos que Docta per-
mite atravesar a partir de sus articulos, es ante todo un convite a que se internen en ellos.

Los analistas siempre generosos con nosotros han aportado su mirada y pensamiento
en F(r)icciones, mostrando los matices de lo intimo. Hablan de la clinica, la instituciona-
lidad psicoanalitica, de la intimidad de nuestro tiempo y las redes sociales.

Algo de la arquitectura de lo intimo que en nuestra faena diaria podemos de un modo
u otro palpar se plasma en los articulos de Abel Fainstein, Zulma Lépez Arranz, Yago
Franco, Miguel Leivi, Claudio Di Pinto, Fernanda Sivaldi Roberti Passalacqua, Julieta Pa-
glini, Susana Belda, Diego Cardo, Rafael Casajus, Juan Chiappero, Alfredo Finola, Sail
Israilevich, Emilio Roca, Enrique Torres, Nur Abdel Masih, Cristina Blanco, Noemi Che-
na, Liliana Tavip, Silvia Tulidn, Verénica Farris, Claudio Perusia, Juan Baena Cagnani,
Roxana Meygide Schargorodsky, Gabriela Goldstein.

El Dossier invita a recorrerla. Empdpense de la intimidad de los viajes de Pablo Si-

gismondji, de la obra absolutamente intimista de Juan Der Hairabediin, de la belleza del
articulo de Denise Najmanovich, y la senda que Gabriella Bianco traza por la literatura.
Déjense abrazar por Paula Sibilia y su andlisis. No se resistan al escrito de Gustavo Fe-
rreyra, adéntrense en la dramaturgia de Marcelo Comandu.
La obra de Natalia Blanch acompafa deliciosamente este nuevo niimero, deja huellas en
trazos, puntadas, remiendos, pensable como una cartografia de la intimidad, cada cual
puede nombrar los hilos y costuras, cada cual puede que al tocarla se adentre en sus pro-
pios recorridos de lo intimo.

Palabras Cruzadas propone un debate interesante sobre las nuevas parentalidades y los
modos en que lo intimo construye los lazos en nuestros dias: Antonino Ferro, Nur Abdel

Masih, Carlos Barredo y Ricardo Avenburg nos aportan sus ideas.

Contextos nos ofrece la reflexién de nuestro entrafiable Marcelo Vifiar, que desde el otro
lado del charco rioplatense mira la realidad con la sagacidad a que nos tiene acostumbrados.

Como cada afio Leyendo es un buen faro para tentarnos en un horizonte de lecturas.

Ha sido un arduo y generoso trabajo de todos los que forman parte de este nimero,
una vez mds queda en sus manos.

Natalia Barrionuevo
Directora Docta
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F(r)icciones | B. Miguel Leivi

La intimidad de Leopold Bloom y Gerty Macdowell
The intimacy of Leopold Bloom and Gerty MacDowell

B. Miguel Leivi*

“Cuando me propuse la tarea de traer a luz lo que los seres humanos escon-

den en su interior, no mediante el poder imperioso de la hipnosis sino obser-

vando lo que dicen y lo que muestran, pensé que la tarea seria mds dificil de lo

que realmente es. El que tenga ojos para ver y oidos para oir puede convencerse

de que ningtin mortal puede guardar un secreto. Si sus labios callan, parlotea

con las puntas de los dedos; la delacion rezuma de él por todos los poros”.

iQué es lo intimo? Desde su origen latino, intimus
es “un superlativo de int&rior”, referido a algo “re-
condito, que estd en el fondo de” (Segura Mun-
guia, 376); algo que no es simplemente interior,
sino “lo mds interior en cualquier cosa” (Moliner,
159), algo “muy interior; la idea de intimidad
estd ligada a la idea de extrema ‘interioridad’”,
y es usada “mds bien para referirse a algo espiri-
tual que a algo material” (Ferrater Mora, 1892).
Extrema o méxima interioridad subjetiva, podria
decirse, sin que eso implique necesariamente una
pura y simple retraccién solipsista del sujeto so-
bre si mismo, ya que la intimidad también puede
suponer un lazo social cuando estd en juego “la
intimidad de dos o mds personas, o entre dos o
mds personas” (Id., 1893). Abarca entonces tanto

*Psicoanalista. APdeBA.
**Fragmento de analisis de un caso de histeria (1905)

Freud.”

al “conjunto de pensamientos y sentimientos que
cada persona guarda en su interior” como al “cir-
culo formado exclusivamente por personas entre
las que hay intimidad” (Moliner, 159).

Tanto en un caso como en el otro, icudl es la
interioridad en juego? iDe qué interior se trata?
Si la intimidad supone una interioridad subijeti-
va o intersubjetiva en su grado maximo, es im-
prescindible concebir ese dmbito interior como
un recinto cerrado, claramente separado por un
limite bien definido de lo exterior, de todo lo que
queda por fuera: un sujeto cerrado sobre si mis-
mo, autocentrado, como una esfera cuyo centro
seria la representacion del simmum de su intimi-
dad; o bien un espacio relacional también cerrado,
en cuyo interior quedarian incluidos los sujetos
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de ese vinculo, a la manera de “esas esferas de
vidrio en las que estdn cautivos los coparticipes
agotados del jardin de las delicias” que mencio-
na Lacan (1948, 69). Lo contenido dentro de ese
ambito, que deberia estar a salvo de intrusiones
y resguardado de los extrafios, de los ajenos, ese
conjunto de pensamientos, de sentimientos y de
vinculos, seria lo mas propio y definitorio del su-
jeto y de sus relaciones mas significativas, lo mds
verdadero y auténtico, un territorio al que podria,
en caso de desearlo, brindar acceso en distintos
grados a quienes él decidiera, o que podria tam-
bién ser exteriorizado por él segin su propio arbi-
trio. Lo intimo, cuya regulacién quedaria, en una
medida significativa, a disposicién del albedrio
subjetivo, tiende asi a asociarse con lo propio y
lo privado, con lo oculto, lo reservado y escondi-
do, lo resguardado por las barreras del pudor y la
vergiienza, incluso con lo secreto, sin confundirse
sin embargo con ninguno de ellos.

Cierto es, sin embargo, que ese aparente do-
minio del sujeto sobre lo que ¢l puede considerar
su intimidad, sobre lo que desee preservar de ello
en privado o lo que quiera hacer piblico, sobre a
quién brindara acceso y quien quedari excluido
de alli, estd sujeto a muchos condicionamientos
y limitaciones socioculturales, a convenciones ti-
citas o explicitas, preceptivas religiosas y éticas,
disposiciones legales y regulaciones consuetudi-
narias de todo tipo, incluso a posibilidades tecno-
légicas que lo exceden y se le imponen. En tltima
instancia, como en tantos otros aspectos, esa su-
puesta autonomia del sujeto en lo que concierne a
su intimidad tiene mucho de ilusorio: si, por una
parte, no es libre de exteriorizar todo lo que desea-
ria y estd obligado en muchos casos a mantenerlo
en reserva — como lo muestra, por ejemplo, el de-
bate actual acerca del topless -, por la otra, tam-
poco puede estar seguro de que aquello que de su
intimidad quiera preservar en privado sea respe-
tado en ese caricter, tal como lo atestigua la difu-
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si6n de infinidad de filtraciones e intrusiones que
la tecnologia actual facilita. El lugar de lo intimo,
mucho mas incierto que lo que podria pensarse en
una primera aproximacion, resulta asi subsidiario
del vacilante y mutable limite entre lo privado y lo
publico, como ocurre con una poblacién que, atra-
pada en un territorio disputado por dos ejércitos,
quedara ora en uno de los campos en pugna, ora
en el otro, segiin los avatares de la lucha.

En principio, el espacio de lo privado pareceria
ser el &mbito propio, natural, de lo intimo, a pun-
to tal que ambas ideas, privacidad e intimidad,
suelen ser entendidas como equivalentes. Por ese
motivo resulta tan llamativo el movimiento que
se observa en la actualidad — en forma globaliza-
da, como muchos otros fenémenos contempora-
neos —, orientado hacia la exhibicién piiblica de lo
que, hasta no hace tanto tiempo, era celosamente
resguardado en la privacidad. Aunque las posibili-
dades de exposicion y de difusién que brindan las
nuevas tecnologias — bisicamente, todo lo vincu-
lado con Internet — son muy importantes en este
aspecto y deben tener mucho que ver con el auge
que ha adquirido el fenémeno, no son imprescin-
dibles; hay muchos mads recursos, y, si de lo que
se trata es de exhibir al mundo lo propio, tanto
sirve la pantalla de una computadora o un televi-
sor como una revista del corazén, o la piel, usada
como una pantalla en la cual inscribir y exponer
ante la mirada de cualquiera los pensamientos,
sentimientos y vinculos mds intimos, que ya no
se resguardan en la mixima interioridad sino que
se publicitan. Sélo cambian el tiempo de difusién
y el niimero de potenciales espectadores.

Facilmente puede perderse de vista el aspecto
contingente, histérico, de todos estos fenémenos,
y otorgarles a ciertas categorias — la de intimidad,
por ejemplo — un caricter estructural, natural,
permanente. Paula Sibilia afirma, en cambio, que
“la idea de intimidad es una invencién burgue-
sa”, cuya aparicion se puede datar hacia fines del



siglo XVIII y comienzos del XIX, vinculada con
“la institucion de la familia nuclear burguesa” en
el “ambiente acogedor del hogar” y la posibilidad
de cada uno de los miembros de disponer alli de
una habitacién privada. Todo esto hubiera sido
impensable en “las habitaciones medievales, vi-
viendas en las cuales todos compartian casi todo”
(73). En las nuevas condiciones, “el ambiente pri-
vado también era el escenario donde transcurria
la intimidad” (Id., 66). La “paulatina aparicién
de un ‘mundo interno’ del individuo” se vincula
estrechamente con estos cambios socioculturales
(Id., 73)!, vy seguramente da cuenta, entre otras
cuestiones, del “furor de escribir diarios intimos,
un hdbito que en el siglo XIX impregné la sensi-
bilidad burguesa y se popularizé enormemente”
(Id., 61)2. Privacidad de la vivienda y el hogar,
resguardo de la interioridad del circulo familiar y
surgimiento del dmbito de la intimidad subjetiva
van de la mano.

Este contexto cultural, en el cual surgi6 el psi-
coanalisis, es el que estaria mutando velozmen-
te: “en este siglo XXI que estd comenzando, en
cambio, se convoca a las personalidades para que
se muestren” (Id., 27), para que tomen parte en
“este fendmeno tan contempordneo de exhibicién
de la intimidad” al que esta autora denomina ex-
timidad (Id. 35), un término que, como veremos,
también recibe, en otros contextos, otros senti-
dos, muy diferentes. Ahora ya no se trata, como
antes, del celoso resguardo de lo intimo en el 4m-
bito privado sino, por el contrario, de su exposi-

F(r)icciones | B. Miguel Leivi

cion publica voluntaria, potencialmente ante el
mundo entero. Pero, en estas condiciones, cuando
toda interioridad parece anonadada, ise puede se-
guir hablando de intimidad? Si es posible rastrear
histéricamente las circunstancias en que surgio la
idea de intimidad, iestaremos tal vez asistiendo a
la coyuntura opuesta, la de la extincién, del fin de
la intimidad? La mencionada extimidad seria, en
estas condiciones, no ya la exhibicién de lo inti-
mo, sino su anulacién, la condicién de una nueva
subjetividad cuya verdad y cuya autenticidad ya
no se asentaria en lo interior, en lo resguardado y
preservado sino, por el contrario, en lo exhibido,
en lo dado a ver, a conocer, al mundo entero. Es lo
que Sibilia (28) denomina “personalidades alterdi-
rigidas y no mds introdirigidas, construcciones de
si orientadas hacia la mirada ajena o exterioriza-
das, no mds introspectivas o intimistas”.

Si el psicoandlisis surgié en un contexto cul-
tural en el cual la intimidad se instituyé como
ambito central de la subjetividad, icémo queda
ubicado en una actualidad en la que tanto ese
contexto cultural como sus efectos podrian estar
desapareciendo para dar lugar a condiciones muy
diferentes? Para abordar esta cuestién se vuelve
necesario retomar la pregunta inicial: {a qué inte-
rioridad remite la intimidad, y cuél es la posicion
psicoanalitica respecto de ella?

Desde el comienzo mismo, el psicoanalisis
pone en cuestién la concepcién, implicita en la
valoracién de lo intimo como mdixima interiori-
dad, de un sujeto “esférico”, autocentrado, que

1. “... la familia de clase media del siglo XIX era el refugio supremo de la intintidad. Era posible retirarse tras las protectoras paredes
para dejar fuera a magistrados entremetidos, vecinos curiosos e incluso a los clérigos intrusos [...] el modemo marcoe doméstico ofrecia
una proteccion msuperable contra testigos no deseados. [...] El siglo XIX fue una época en que los miembros de la clase media aspira-
ban a tener habitaciones propias. [...] Ieual que la comodidad, la intimidad dependia de sitios v objetos fisicos [...] requeria una puerta
que se pudiera cerrar, una hora que pudiera llamarse propia, un escritorio al cual poder echarle llave...” (Gay, 413-414).

2. “En el siglo XIX, como en otras épocas, habia deseas y temores tan estremecedores o tan temibles que uneo no podia reconocerlos
ni siquiera ante si mismo, y llegaban a la conciencia sélo por la desviacién de los suerios o por errores al hablar. Habia otros asuntos
confidenciales que podian susurrarse a una sola persona: una hermana favorita, un amigo conflable de la escuela v después a un
conyuge amoroso. El diario podia representar a varios de estos confidentes a la vez. Era discreto, paciente, siempre receptivo y nunca

criticaba” (Gay, 416).
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resguarda voluntariamente en su interior subjeti-
vo y relacional lo mds valioso de si, netamente se-
parado de todo lo exterior. Lejos de ello, el psicoa-
nalisis concibe un sujeto descentrado, dividido, en
conflicto consigo mismo mas que con el mundo
externo, una dimensién conflictual estructural de
la cual no tiene ninguna forma de escapar reclu-
yéndose en alguna “interioridad” puramente ilu-
soria, como quizd podia hacerlo el buen burgués,
que se refugiaba imaginariamente en la intimidad
de su hogar ante la hostilidad del mundo externo,
o también el terrateniente, que podia creer que,
en el caso de que se viniera la revolucién, estaria
seguro y bien protegido en su estancia. De lo que
se trata en cambio es de “la excentricidad radical
de si a si mismo con la que se enfrenta el hombre”
(Lacan, 1957, 208).

Si el psicoanalisis infligi6 a ese sujeto un ter-
cer golpe, el mas hiriente, después de los propina-
dos por Copérnico y Darwin a su “ingenuo amor
propio”, fue justamente por “probar al yo que ni
siquiera es el amo en su propia casa, sino que tie-
ne que contentarse con unas exiguas informacio-
nes de lo que estd sucediendo inconscientemente
en su mente” (Freud, 1917, 284-285).

Es que el hogar burgués, ambito principal en el
cual surgié la idea misma de intimidad, no es sino
la extensi6n del yo, instancia que no constituye la
totalidad del sujeto, que no es tampoco su centro
ni es aquélla hacia la que se orienta el abordaje
psicoanalitico, que mads bien lo encuentra como
obstaculo, como resistencia. Si hay alguna centra-
lidad en ese sujeto, es la de su inconsciente, que
es exterior y ajeno al yo, tanto a su conciencia
como a su voluntad: “consideraremos ahora a un
individuo como un ello psiquico, desconocido e

inconsciente, sobre cuya superficie se asienta el
yo, desarrollado a partir de su niicleo, el sisterna
perceptual” (Freud, 1923, 24). De toda la dimen-
sién inconsciente de la subjetividad, fundamen-
talmente la del deseo y sus efectos, sélo llegan al
yo, afirma Freud, escasas informaciones, irrupcio-
nes deformadas, enigmaticas y perturbadoras, que
escapan en gran medida a su control.

El 4mbito interior al cual remite la intimidad
es entonces el yo; lo que se considera intimo es
aquello que responde al dominio yoico, aquello
que queda incluido dentro de los vacilantes li-
mites con los que el yo deslinda lo interior de lo
exterior, lo propio de lo ajeno. Delimitacion que,
ademis de endeble, es completamente imagina-
ria, en un doble sentido: por una parte, porque se
asienta en el desconocimiento de todo lo que del
propio sujeto queda excluido de alli, sin eliminar
empero la incidencia perturbadora del retorno de
lo excluido sobre el yo, que pone en cuestién su
potestad sobre esos supuestos dominios, e incluso
sus propios limites; pero imaginaria también, por
otra parte, porque el yo no es mis que una frigil
imagen en la que el sujeto se reconoce? y de la
cual se sostiene, quedando siempre expuesto a la
incidencia fragmentadora de todo lo que ponga en
cuestién esa imagen yoica, de todo aquello que no
es reconocido como propio (Lacan, 1948).

El abordaje psicoanalitico del sujeto no apunta
a la intimidad, a la interioridad yoica, sino a la di-
mensién inconsciente, que es una alteridad radical
no imaginarizable, constituyente de la subjetivi-
dad, exterior al yo; es el discurso del Otro, “ese otro
con el que estoy mds ligado que conmigo mismo,
puesto que en el seno mds asentido de mi identi-
dad conmigo mismo es él quien me agita” (Lacan,

3. "Funcién de desconocimiento, esto es el yo en el andlisis” (Lacan, 1953-54, 104).

4. “No hay forma de aprehender cosa alguna de la dialéctica analitica si no planteamos que el yo es una construccion imaginaria”

(Lacan, 1954-55, 365).
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1957, 209). Es a esa exterioridad inconsciente, a
“ese lugar central, esa exterioridad intima”, mas
intima sin embargo que la intimidad yoica, a la que
Lacan aplica el neologismo de extimidad (Lacan,
1959-60, 171), otorgindole un sentido bien dife-
rente del anteriormente sefialado.

Bastaria pensar en el intestino: siendo un 6r-
gano del aparato digestivo, que atraviesa el cuerpo
de un extremo al otro por lo mas interior, cons-
tituye también una exterioridad interna, éxtima
del organismo; cualquier elemento puede circular
por él de punta a punta, entrar por un extremo y
salir por el otro, atravesar el organismo por lo mas
profundo y ser eliminado, sin llegar a ser nunca
parte de él. No casualmente, en castellano, el ad-
jetivo intestino es sinénimo del adjetivo intimo
(Moliner, 158-59).

Desde esta perspectiva, la extimidad no es
entonces la exhibicién de la intimidad yoica, ni
tampoco lo contrario de esa intimidad, su extin-
cion, porque “lo éxtimo es precisamente lo inti-
mo, incluso lo mds intimo. [...] Esta palabra in-
dica, sin embargo, que lo mds intimo estd en el
exterior, que es como un cuerpo extrario” (Miller,
14); es “una fractura constitutiva de la intimidad”
(Id., 17). Es la intimidad fracturada del sujeto
dividido, cuyos efectos son ajenos al yo, exterio-
res a la intimidad yoica, a la que desconciertan
y traicionan, delatindose ante el Otro mas alla
de la intencién que el sujeto pueda albergar o de
lo que pueda serle prescripto. De ello da cuenta
la sorpresa manifestada por Freud (1905, 77-78)
ante su descubrimiento de lo ficil que resulta ac-
ceder a esos efectos por medio de la observacion

F(r)icciones | B. Miguel Leivi

— externa, y no introspectiva — de lo que los se-
res humanos dicen y muestran, sin proponérse-
lo v sin necesariamente estar estimulados a ello
por alguna induccién o algin mandato cultural;
de lo ficil que es registrarlos, por ejemplo, en el
jugueteo inconsciente de las puntas de los dedos
de Dora en la sesion. Esto es algo que ya no debe-
ria sorprender, porque es central en la propuesta
analitica: eso que “nos es mds cercano sin dejar
de sernos exterior”, lo éxtimo, “es justamente lo
que estoy forzado a no poder reconocer mds que
en el afuera” (Lacan, 1968-69, 206}, a través del
recurso al Otro, que debe registrarlo, interpretarlo
y regresatlo al sujeto para que sea asumido por él
en primera persona®. Ese es el lugar del analista.
La funcién que cumple la libre asociacion, re-
curso técnico fundamental del abordaje psicoana-
litico, no supone la produccién de un discurso de
la intimidad yoica. Tampoco se trata de algo que
se asemeije a la confesién religiosa, con la que tan-
tas veces se la equipara. Lejos de toda demanda
confesional o introspectiva, lo que la libre asocia-
cion busca es obtener una pantalla lo mas neutra-
lizada posible de todos los prejuicios yoicos, para
que en ella puedan inscribirse los efectos enigma-
ticos, incomprendidos, disruptivos y perturbado-
res de lo éxtimo, de la verdad que queda por fuera
de ese discurso®, los que deben ser interpretados
por el Otro que es el analista en el dispositivo y
devueltos al sujeto, al que sélo asi pueden llegarle.
Sobre esta base pueden entonces reformularse
los interrogantes planteados por los fenémenos
contemporaneos antes sefalados: ic6mo incide
la extimidad, entendida como exhibicién publica

5. “Donde ello era, que yo sea” (Wo Es war soll Ich werden) [Freud, 1932, 80).

6. “Alguna otra vez les hablaré de la Guia de los Extraviados de Maiménides, que es una obra esotérica. Verdn cémo él organiza delibe-
radamente su discurso de tal modo que lo que él quiere decir, que no es decible — es él quien habla asi -, no obstante puede revelarse.
Dice lo que no puede, o lo que no debe, ser diche, introduciendo cierto desorden, ciertas rupturas, ciertas discordancias intencionales.
Asimismo Ios lapsus, las lagunas, las contenciones, las repeticiones del sujeto, también expresan, pero en este caso espontdneamente,
inocentemente, la modalidad segiin la cual se organiza su discurso. Es esto lo que nosotros debemos leer” (Lacan, 1953-54, 354-355).
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de lo intimo, sobre la extimidad, entendida como
dimensi6én inconsciente estructural de la subjeti-
vidad?; ésuponen los indudables cambios cultura-
les que se registran en la actualidad cambios en
la estructuracién subjetiva, tal como la concibe
el psicoandlisis?; ¢ cambian, o deberian cambiar,
los fundamentos del abordaje psicoanalitico de la
subjetividad? Quien esto escribe considera que,
si bien las condiciones culturales imperantes no
dejan de tener efectos sobre todas las practicas,
incluida la practica psicoanalitica, la intimidad y
la extimidad en juego en los cambios culturales,
por un lado, y en la estructura subjetiva, por el
otro, remiten a dimensiones distintas. Es una di-
ferencia que no deberia perderse de vista. En el
seno mismo de las personalidades alterdirigidas
a las que se refiere Sibilia, no menos que en las
introdirigidas, de lo que se trata, para el psicoa-
nalisis, es de esa éxtima alteridad estructural, la
de lo inconsciente, que es mas fundamental que
la alteridad imaginaria de los semejantes, atin si
éstos pueden llegar a incluir al conjunto de todos
los seres humanos, a la humanidad entera; alli lo
que esta en juego es la extimidad contingente de
la exhibicion de la intimidad yoica.

Es probable que haya otros aspectos observa-
bles en la actualidad, también favorecidos por los
recursos tecnoldgicos disponibles, que tienen so-
bre la recepcién de la propuesta psicoanalitica una
incidencia mayor y menos favorable que la exhi-
bicién de lo intimo: la inmediatez de la imagen,
contrapuesta a la diacronia del discurso; la abun-
dancia de respuestas, que sofocan toda interroga-
cién; la incitacion a un goce también inmediato,
que ahoga los enigmas del deseo y de su tiempo,
abierto al futuro (Leivi, 68-70), entre tantas otras

cuestiones que exceden el propésito y el alcance
de este escrito.

Ademis de ser una herramienta técnica fun-
damental del psicoanalisis, la libre asociacién,
bajo la forma del flujo de conciencia o del moné-
logo interior, ha constituido también un recurso
narrativo muy importante para distintos escrito-
res del siglo XX orientados a la exploracién de la
subjetividad. James Joyce, Virginia Woolf y Marcel
Proust han sido seguramente los mis destacados
en este aspecto, pero hubo muchos otros, como
Italo Svevo y William Faulkner por ejemplo.

El exponente maximo es, sin dudas, Joyce, a
quien Ricardo Piglia (180) considera el mayor es-
critor del siglo XX, que “constituyd la relacién con
el psicoandlisis como clave de su obra”, aunque él
mismo lo negara reiteradamente cuando se lo se-
fialaban’, algo que no impedia que comentara ha-
bitualmente a sus amigos que “el nombre Joyce sig-
nificaba en inglés lo mismo que Freud en alemdn”
(Ellmann, 490). Fue él quien hizo el uso mis aca-
bado del monélogo interior como recurso narrati-
vo. El dltimo capitulo de su obra mayor, Ulises, un
extensisimo soliloquio de Molly Bloom que fluye
ininterrumpidamente a lo largo de muchas paginas
sin ningn signo de puntuacién, es el ejemplo mds
consumado y emblematico de un monélogo inte-
rior completamente puro en todo el libro (Game-
rro, 27) y probablemente en toda la literatura; pero
no es el Gnico: también los otros dos personajes
centrales, Stephen Dedalus y, sobre todo, Leopold
Bloom, tienen los suyos, ademas de algtin otro per-
sonaje colateral. Por todas estas razones, no parece
fuera de lugar recurrir al Ulises para explorar algu-
nos de los interrogantes planteados por la cuestién
de la intimidad. Esta aproximacidon se enfocard en

7. “... en su vida posterior, sm importar cudn diligentemente trabajaran los criticos para demostrar que él habia tomado en préstamo
el monélogo interior de Freud, Joyce siempre afirmaba como una cuestién de honor que lo habia tomado de (Edouard) Dujardin™ (Ell-
mann, 126); “Joyce estaba cerca del nuevo psicoandlisis en tantos puntos que siempre desmentia cualquier interés en el mismo. [...]
Pero en parte se desmentia a si mismo por el agudo interés que tenia en el cuaderno en que (su amigo) Budgen registraba sus suerios;
las interpretaciones de Joyce mostraban la influencia de Freud” (Id., 436)
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un solo capitulo del libro, el XTI, Nausica.

Este capitulo corresponde muy libremente al
Canto VI de la Odisea, en el que Ulises, arrastrado
por el mar, es depositado en una playa, cansado y
desnudo, y se queda dormido. La princesa Nausi-
ca, “una joven que en talle y belleza igualaba a las
diosas”, hija de Alcinoo, rey de los feacios, llega alli
con dos sirvientas, y el ruido que hacen despierta
a Ulises, que se presenta ante ellas guardando una
respetuosa distancia, cubriendo con una rama “sus
vergtienzas viriles” y comportindose, pese a su es-
tado, como un caballero, a pedir a la princesa, “de
lejos, con frases de halago™, que le proveyera de ropa
y lo condujera a la ciudad. Nausica accede genero-
samente, le suministra vestidos y lo guia — preser-
vando también la distancia, pues “evitar quiero yo
sus amargas hablillas” — hacia el palacio de su padre.
Sin intimidad entre ellos, la intimidad de cada uno
queda celosamente respetada, protegida por la pru-
dencia, la vergiienza, el pudor. Ninguna invasién,
ninguna transgresién; nada de lo que debe ser pre-
servado en privado es exhibido ptiblicamente.

Ese episodio, al ser retomado por Joyce,
resulté ser en cambio la piedra del escinda-
lo cuando fue publicado por primera vez, en
19208, El pudico didlogo entre Ulises y Nausica
queda en la novela transformado en el encuen-
tro entre Leopold Bloom y Gerty MacDowell,
dos desconocidos que se mantienen a distancia:
no hay entre ellos ninguna aproximacion fisica
y ningan didlogo, s6lo un intenso intercambio
de miradas; pero no les hace falta nada mas. La

F(r)icciones | B. Miguel Leivi

escena es relatada desde la intimidad de cada
uno, en dos mondlogos interiores sucesivos que
tampoco se tocan, que quedan también comple-
tamente separados. El momento culminante,
hacia la mitad del capitulo, interpuesto entre
los dos mondlogos, es una relacién de sexo vir-
tual, también a distancia, entre ambos, un si-
glo antes de que Internet proveyera los recursos
técnicos conocidos para facilitar ese tipo de in-
timidad. Ellos tampoco lo necesitaron.

Es el atardecer del 16 de junio de 1904, y
Leopold Bloom, el Ulises de la novela, llega, cansa-
do por las peripecias de su odisea personal de ese dia
por Dublin, a la playa de Sandymount y se sienta
en unas rocas a descansar. Pero el lector se entera-
ra de esto mis adelante, en forma retrospectiva, ya
que la primera parte del capitulo est4 relatada desde
la perspectiva de Gerty MacDowell, la Nausica del
Ulises, de su monodlogo interior. Ella es una virgi-
nal joven de alrededor de 20 afios, que estd tam-
bién en la playa, disfrutando del atardecer con dos
amigas, Cissy Caffrey “flor de marimacho”, que se
ocupa de sus dos traviesos hermanos mellizos de 4
anos, y Edy Boardman, que cuida a su hermanito de
11 meses en su cochecito. Gerty, por su parte, estd
algo apartada de ellas, ensimismada en su mundo
de ingenuas ensonaciones femeninas, casi sin inter-
cambiar con sus amigas, que la provocan burlona-
mente. Pero, como la Dora de Freud, por intimos y
reservados que sean sus pensamientos, no dejan de
traslucirse en la superficie para cualquier observa-

ETN

dor “que tenga ojos para ver y oidos para oir”: sus

8. Los capitulos del libro se publicaron en entregas seriales en la revista neoyorkina The Little Review desde 1918, pero a partir de
enero de 1919 los niimeros de la revista fueron siendo sucesivamente confiscados por causa de Ulises. Al aparecer parte del capitulo
Nausica en el mimero de julio-agosto de 1920 la revista fue secuestrada y se abrié un juicio por obscenidad, ya que el libro podia,
entre otras alegaciones, “corromper la mente de las jévenes”. Llegado el momento de leer en una sesién del juicio los pasajes con-
siderados obscenos, uno de los jueces se opuso a que se lo hiciera en presencia de Miss Anderson, una de las editoras. “’Pero ella es
la editora’, adujo el abogado defensor, con una sonrisa. 'Estoy seguro de que ella no sabia el significado de lo que estaba publicando’,
replicé galantemente el juez”. Habia que resguardar la intimidad de Miss Anderson a pesar de ella misma. iMejor tonta que impu-
dica! El veredicto condené a las editoras de la revista a no continuar publicando la novela y a pagar una multa, aunque les evitaron
una condena a prision. La publicacién del libro completo recién fue posible en Estados Unidos en 1933, tras un nuevo juicio que lo

autorizé (Ellmann, 502-504).
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rubores varios, de distintas tonalidades, sus ojos ba-
jos y por momentos tristes, la expresién preocupada
de su rostro, el labio inferior mordido, el creciente
interés que muestra por “el caballero que se hallaba
enfrente” (350) — primera aparicién de quien recién
mas tarde el lector se enterard de que es Leopold
Bloom -, algo que resulta notorio, todo eso no le
pasa desapercibido a “la bizca Edy” (346), observa-
dora incisiva, “mesquito listo para picar”, que “es-
taba espiando a Gerty, con una media sonrisa, los
lentes sobre la nariz, como una vieja. [...] Y le dijo a
Gerty: ‘qué no daria por saber qué estds pensando’™
(356), aunque ella sin dudas podria reconstruir, de
manera bastante fidedigna, el flujo de conciencia de
Gerty, inclusive “si sus labios callan™.

{Y por dénde andan los pensamientos de Ger-
ty? Pues por ella misma - “el mds atractivo espé-
cimen de joven irlandesa que pudiera encontrar-
se” (345) —, por su belleza — “eres deliciosa, Gerty,
decia el espejo” (348) —, por su mundo de ropas a
la moda, de cremas de belleza, de chismorreos y
disputas de amigas, de pequenias desilusiones amo-
rosas. Gerty pena por el aparente enfriamiento de
Reggy Wylie, un chico que “iba y venia en bicicleta
frente a la ventana de ella”, con quien ya se ima-
ginaba casada y llevando una feliz vida hogarefia,
dignamente burguesa, por mas que eso fuera segu-
ramente imposible debido a las diferencias socia-
les y religiosas que hay entre ellos: ella es de una
problematica familia popular y él de un ambiente
burgués acomodado y culto; ella es catdlica y él
protestante, con lo que eso significa en la Dublin
de 1904, antes de la independencia irlandesa. Pero
para las ensofiaciones de Gerty esas imposibilida-
des deberian ser ficilmente superables.

De todos modos, su atencion y su imaginacién
se ven cada vez mas atraidas hacia el caballero,
con quien “hasta ahora sélo habian intercambia-

do miradas de lo mds casuales” (352). Atreviéndo-
se a observarlo mas detenidamente “bajo el ala del
sombrero”, el personaje comienza a tomar para
ella una forma cada vez mas cautivadora: registra
su palido rostro de intelectual, “el mds triste que
hubiera visto jamds” (352}, el de un extranjero de
luto con “la historia de un dolor punzante escri-
ta en el rostro”, que ella podria ayudar a aliviar
(354), alguien “de naturaleza apasionada con un
enorme control de si mismo” (356), “un hombre
de verdad, leal, un hombre intachable de pies a
cabeza” (361). “Por alguien asi ella suspira en este
apacible atardecer de verano. De todo corazén
desea ser suya...” (348). El lector, que ha venido
acompariando a Bloom en sus peripecias, sabe que
ese personaje no tiene mucho que ver con él, pero
eso no importa; el caballero no es mas que el fragil
soporte real sobre el cual Gerty puede dar forma
a su fantasia erética, ella no necesita mas que eso
para dejar volar su imaginacién.

El desencanto con Reggy pierde ahora toda
importancia, porque “aqui estaba lo que ella tan
a menudo habia sofiado |[...] El corazén de la mu-
jernifia fue hacia él, sofiadoesposo, porque supo
al instante que se trataba de éI°” (354), el “hom-
bre entre los hombres™ que la conquistaria (348).
Ahora sus ensuefios romadnticos lo tienen a él
como protagonista, “su Todo, el tinico hombre del
mundo para ella” (360).

Claro que no es sdlo la figura de Leopold Bloom
lo que alimenta la fantasia de Gerty, sino también
su mirada, dirigida a ella, que se cruza y se encuen-
tra con la suya. Esos ojos de él “ardian en su interior
(de ella) como si la traspasaran intentando leerle el
alma” (353); “en ningiin momento le habia quita-
do los ojos de encima” (355), la miraba “como una
serpiente mira a su presa. El instinto de mujer le
dijo que habia despertado el demonio que habia en

9. “The very heart of the girlwoman went out to him, her dreamhusband, because she knew on the instant it was him”.
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él” (356), lo cual, por supuesto, también despierta
el demonio que habia en ella, el demonio del deseo
que la desborda. “Los ojos que estaban clavados en
ella le aceleraron el pulso. Lo miré un instante, en-
contrando su mirada, y una luz se encendio en ella”
(360). Repara ademads en sus manos, que se mueven
espasmodicamente dentro del bolsillo del pantalén,
“y a ella le sobrevino un temblor” (361). Desea mas
y mas imperiosamente que se vayan sus amigas con
los chicos, quedarse con él, alli en la playa, solos los
dos. Comienzan a estallar unos fuegos artificiales;
todos corren, menos ella, que se inclina cada vez
mds hacia atras para verlos, exhibiendo en ese mo-
vimiento, para la mirada ardiente de él, sus encan-
tos mds intimos, y encendiéndose ella cada vez mds,
con todos sus sentidos, bajo el influjo de esa mirada.

“... v no habia nadie que pudiera ver excepto él
y ella cuando reveld sus graciosas piernas hermo-
samente formadas, dulce esbeltez, delicadamen-
te torneadas, y le parecié escuchar los latidos del
corazén de él, su respiracion ronca [...[ y ella se
incling hacia atrds y las ligas eran azules para
hacer juego a causa de la transparencia [...] y
ella se incliné aiin mds para ver los fuegos ar-
tificiales y algo extranio volaba por el aire, una
cosa blanda, de aqui para alld, oscura. Y vio una
larga vela romana subiendo por sobre los drboles,
subiendo, subiendo y, en el tenso silencio todos
contuvieron el aliento por la excitacion a medida
que subia mds y mds alto y tuvo que inclinarse
hacia atrds mds y mds para poder seguirla con la
vista, tan alto, tan alto, casi fuera de la vista, y
su rostro estaba banado por un divino, fascinante
rubor a causa del esfuerzo y él pudo ver también
sus otras cosas, sus bombachas de algodon, la
tela que acaricia la piel [...] y ella se lo permitia
y vio que él veia [...] v le temblaba cada uno de
los miembros por estar tan inclinada hacia atrds
para que él tuviera una vision completa por en-
cima de la rodilla donde ningiin otro jamds habia
visto [...] v no se sentia avergonzada y él tam-
poco de mirar de aquells manera tan impridica
porque no podia resistirse ante la vista de la ma-
ravillosa revelacién ofrecida a medias...” (361).
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La excitacion va en aumento hasta llegar al cli-

max, compartido:

“Y luego un cohete estallé y bang una explosién
de un blanco enceguecedor y iOh! después la vela
romana estalld y fue como un suspiro de i(Oh! y
todo el mundo grité iOh! iOh! maravillados v se
derramé una lluvia de cabellos de oro y se despa-
rramaron y iAh! y era todo una lluvia de estrellas
verdes que caian con otras doradas, iOh, tan her-
moso! iOh, tan suave, dulce, suave! (362).

Y aqui, un brusco cambio de escenario: ya
no mas el mondlogo interior de Gerty, sino el de
Bloom, de un caricter completamente distinto: a
diferencia del de la joven, transcurre en primera
persona; y si el tono de ella es femeninamente
romadntico, hasta cursi, el de él es cinica y descar-
nadamente masculino. Asi como era posible has-
ta ahora seguir el curso de las fantasias de Gerty
desde la intimidad de su soliloquio, a partir de
ahora sélo hay una visién exterior de ella, como
fragil soporte real de las fantasias poscoitales de
Bloom; ya no se puede saber qué le pasa a ella tras
la culminacién, como no se podia saber antes qué
atizaba la excitacién de Bloom.

Una vez recompuestos ambos, tras una “iil-
tima mirada anhelante” en que se amalgamaron
sus almas (362), hay un rapido retorno a la reali-
dad mads prosaica: Bloom registra la notoria ren-
guera de Gerty, a la que ella sélo habia aludido
al pasar, minimizdndola como “ese leve defecto”
(359), sin mayor especificacién, y se alegra de “no
haberlo sabido antes, mientras se exhibia. De to-
dos modos una diablilla caliente” (363); discurre
largamente sobre la menstruacion — “son demo-
nios cuando les viene el asunto” (364) — y sobre
el deseo de las mujeres; sobre su masturbaciéon de
hace un momento — “me alegro mucho de no ha-
bérmela hecho en el bafio esta mariana” (363) -,
sobre si Gerty lo noté y cémo la habra pasado ella
(“me atrevo a decir que sintié lo mismo que yo”);
y se alisa con la mano su camisa, que ha quedado
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humedecida — “empieza a sentirse frio y pegajoso.
Efecto posterior desagradable™ (365) —; todo eso
mientras Gerty se va alejando y él se queda solo
con sus propios pensamientos, que van girando
cada vez mds alrededor del acto de infidelidad que
su esposa Molly seguramente cometi6 unas horas
antes —“oh, él lo hizo. Dentro de ella. Ella lo hizo.
Hecho™ (365)—, algo que lo venia atormentando
durante todo el dia. Es posible suponer que los
pensamientos de Gerty, por su parte, seguramente
también han retornado ahora a Reggy Wylie y su
distanciamiento!?; imposible saberlo con certeza.
La modorra lo invade y se echa un sueiito, antes
de que el cucii del reloj, al dar las nueve, lo des-
pierte y le recuerde insistentemente su condicién
de cornudo (cuckoo, cuckold).

Nada de todo eso anula la fugaz intimidad del
encuentro entre ellos, aunque sélo haya sido una
“masturbacién de dos” (Gamerro, 271): “iLa jo-
vencita debia contarlo! No, mil veces no. Ese era
el secreto de ellos, sélo de ellos, solos al resguardo
de la penumbra y no habia nadie que lo supiera
salvo el pequefio murciélago que volaba tan se-
renamente al atardecer y los pequerfios murciéla-
gos son discretos” (Joyce, 362). No hubo ningin
didlogo, y “sin embargo hubo una especie de len-
guaje comiin entre nosotros” (367); pero ahi se
terminé todo: “Nunca nos volveremos a encon-
trar. Pero fue hermoso. Adids, querida. Gracias.
Me hizo sentir tan joven” [376).

El monélogo interior de cada uno, con su es-
tilo propio, discurso de su intimidad yoica, estd
hecho tanto de lo que contiene y lo que mues-
tra como de lo que queda afuera. En el caso de
Gerty, su soliloquio “es una colcha de retazos de
distintos géneros”, una especie de “Frankenstein
discursivo, con todas las costuras a la vista; su

conciencia, mds patchwork que palimpsesto, estd
hecha de discursos ajenos, quizd como la de to-
dos nosotros, pero ella no llega a interiorizarlos y
hacerlos propios” (Gamerro, 264-65). Quizi por
eso, sefala agudamente Gamerro (265), “es ade-
cuadamente representado por la tercera persona
mds que por la primera: Gerty se dice con la voz
de otro, se cuenta su historia a si misma como
le cuentan las historias de otras sus revistas fa-
voritas”. En la escena que nos ocupa aparece con
claridad no sélo lo defensivo y evitativo de su dis-
currir en relacion con lo que queda apenas negado
— el desengafno con Reggy, el tema de su cojera,
la edad y el tiempo que se le va pasando, etc. -,
sino también “la poca comprension y aceptacién
de sus sentimientos y deseos”, su “incapacidad de
lamar a las cosas por su nombre”, su “no ver la
realidad |[...] disfrazarla” (Id.), su carencia de re-
cursos simbélicos para hacerse cargo de su deseo,
que la invade: “ella sintié el rubor cdlido, siempre
una sefial de peligro en Gerty MacDowell, subien-
do e inflamando sus mejillas” (Joyce, 352). Su de-
seo, éxtimo, queda fuera de su monélogo intimo,
de sus posibilidades de representarlo, y se apodera
de ella como algo ajeno, incontenible, que una vez
consumado la avergiienza.

El discurso de Bloom transcurre en cambio
en primera persona, como si su monologo inte-
rior, privado e intimo pero también hecho con
la lengua del Otro, como todos, hubiera llega-
do, mds que el de Gerty, a apropiarse en mayor
medida de esa lengua. Cinico y pragmaitico, re-
sulta sin embargo menos irrealmente fantasioso
que el de ella, y por eso no sélo puede asumir en
mucha mayor medida, en primera persona, su
propio deseo, sino que ademds tiene que aportar
también los recursos simbdlicos de los que Gerty

10. “Al final de la orgia / siente ella pesadumbre, v él bosteza / que en amor, ya agotada la alegria / se

queda cada cual con su tristeza” Ramén de Campoamor (XCIX, 61).
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carece; ella “no tiene palabras para hablar de su
cuerpo y su deseo, y es Bloom quien debe hacer-
se cargo. Todo lo reprimido en la primera mitad
es explicitado en la segunda” (Gamerro, 273).
Aun asi, la verdad de su ambivalente deseo por
Molly, su mujer, su infiel Penélope — con la que
no tiene vida sexual desde hace muchos aiios,
desde la muerte de su hijo Rudy a los pocos dias
de vida, pero a la que estd sin embargo profun-
damente ligado —, que es el eje alrededor del cual
gira toda su jornada, también resulta éxtima a
su soliloquio.

En cuanto a la culminacién del encuentro
sexual, de la fugaz relacion intima en la que, a
pesar de su mutua ajenidad, Gerty y Bloom se
enlazan sin ningin contacto fisico, sin ningin
diilogo, sélo a través del cruce de sus miradas,
Joyce apela al genial recurso literario de no re-
presentar el orgasmo, al que cada uno llega al
mismo tiempo que el otro, desde la subjetividad
de alguno de ellos o de los dos, desde sus mo-
nologos interiores, sino desde fuera, a través del
estallido y la apoteosis, completamente exterior,
de los fuegos artificiales, cuyo despliegue va mar-
cando cada vez mas el crescendo de la ereccién
del deseo en ambos hasta llegar al climax, donde
solo estin los fuegos artificiales, donde no hay
ningin discurso subjetivo. Es que también ese
momento, el de maxima intimidad en el plano
del vinculo, el del encuentro de sus deseos, re-
sulta exterior, éxtimo, a cada uno de los sujetos,
y también al &mbito de su relacién. La disolucién
de los limites yoicos en el momento de la petite
mort del orgasmo suprime toda interioridad des-
de la cual algin tipo de intimidad puede asumir
ese goce en primera persona.

Un siglo después, en nuestra época de Inter-
net, de redes sociales y de exhibicién de la intimi-
dad éseria distinta la extimidad de un momento
como ése, el de la maxima intimidad de Leopold
Bloom y Gerty MacDowell?

F(r)icciones | B. Miguel Leivi

Descriptores
Asociacién libre — Deseo inconsciente — Intimidad
— Mirada — Piiblico-privado

Resumen

El trabajo se propone una aproximacion al con-
cepto de intimidad desde una perspectiva psi-
coanalitica. A fin de ubicar la connotacién de la
idea de intimidad, el articulo explora la etimolo-
gia y las implicancias del concepto, su alcance,
su origen histérico asi como su relacion con otras
problemdticas, tales como la de lo publico y lo
privado, lo secreto y lo reservado, lo protegido
por las barreras del pudor y la vergiienza, entre
otras. A partir de la observacion de los cambios
culturales actuales que, utilizando nuevas tec-
nologias, estimulan e invitan a la exhibicién de
la propia intimidad, se explora la relacién de la
propuesta psicoanalitica en su excentricidad con
la intimidad, que es entendida como referida a
la interioridad yoica. El abordaje psicoanalitico
no apunta a la intimidad yoica sino a aquella in-
timidad que es exterior a la interioridad yoica,
el inconsciente; el neologismo lacaniano de ex-
timidad intenta dar cuenta de esta orientacion.
La libre asociacién, uno de los recursos técnicos
fundamentales del psicoandlisis, no debe ser en-
tendido como dirigido a producir un discurso de
la intimidad, de la interioridad yoica, sino a brin-
dar un sustrato en que se inscriban los emergen-
tes de la extimidad inconsciente.

La dltima parte del trabajo explora algunas
de las problemdticas desarrolladas, a través de la
lectura de un capitulo del Ulises, de James Joyce,
autor que, ademds de su cercania con muchos de
los postulados psicoanaliticos, hace amplio uso,
como recurso narrativo, del mondlogo interior,
expresion literaria cercana a la libre asociacion
psicoanalitica. Dicho capitulo estd construido
sobre la base de los mondlogos interiores de dos
personajes de la novela.
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Hacer lugar a lo intimo
Make room for the intimate

La intimidad, lo intimo, refieren a un lugar que
histéricamente se ha tratado de preservar y cuya
sola exposicién puede avergonzar a quien queda
expuesto. Verglienza que en tanto afecto surge
cuando precisamente aquello que debe quedar
oculto se muestra, cuando queda al alcance de la
mirada de los otros.

La intimidad es también un lugar privilegiado
de encuentro o desencuentro. Hemos escuchado por
ejemplo a parejas que refiriéndose a esto pueden de-
cir: “todo funciona bien en la intimidad”, donde ese
funcionamiento en algunos casos se opone al modo
de hacerlo en lo publico, o bien la situacién inversa
“en la intimidad nada funciona” si bien en el &mbito
de lo publico esa relacion puede ser arménica.

En algunas ocasiones, la intimidad entre dos
personas no evita que en algin momento alguna
de ellas se sienta sorprendida, defraudada y se en-
cuentre diciendo: “éramos intimos, sin embargo
nunca me imaginé que podia hacer lo que hizo”,

* Psicoanalista

Claudio Di Pinto*

como si alli, en esa intimidad compartida, algo
del otro hubiese quedado por fuera, y en el mo-
mento en que aparece, sorprende, v en la mayoria
de los casos decepciona y también angustia.

¢Qué hace que la intimidad, lo intimo, pue-
dan generar estos efectos y afectos en algunos
casos opuestos?

Querria hacer una diferencia entre la intimi-
dad y lo intimo, para plantear como hipétesis de
este recorrido que: es en la intimidad donde puede
ponerse en juego “algo” de lo intimo. Subrayo en
este punto que se trata de “algo”, de poner en jue-
go a medias y que no depende de la voluntad del
sujeto hacerlo o no.

i{Qué es entonces lo intimo que se pone en
juego en la intimidad?

Entiendo que lo intimo es efecto de la marca
que deja en el sujeto la palabra del otro que lo
constituye en un sujeto dividido y la intimidad
como un espacio compartido al que sélo se accede
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a partir de la confianza en aquellos con quienes se
construye dicho espacio, y es alli donde puede po-
nerse en juego de manera privilegiada lo intimo.

Lo que se escribe

Sabemos que la prematuracion psiquica hace ne-
cesaria y requiere de la asistencia del otro que no
se limita a lo fisico: calor, alimento, ropa, sino que
se requiere de la palabra de ese otro, que quien
asiste haga un lugar en su deseo. Por eso es que
la asistencia fisica, va a ser solidaria del lugar que
se tiene en dicho deseo del otro. Es precisamente
esto dltimo lo que le da cualidad a todos los cui-
dados fisicos y los transforma en signos de dicha
presencia, del lugar que se tiene en dicho deseo.

Lo que se escribe, en el sujeto por venit, es
entonces este lugar que se tiene en el deseo del
Otro, el lugar que se ocupa en la falta de los as-
cendientes, ya que sin esa dimensién previa de la
falta no hay sujeto posible. Por eso podemos decir
también que en el origen se es sintoma y objeto
de un otro, y entiendo por sintoma la modalidad
particular en la que un sujeto intenta resolver su
relacién con la castracion, y objeto en tanto el su-
jeto es alli solo receptor y por lo tanto pasivo ante
la palabra del Otro.

Esta escritura determina una divisién “incura-
ble” en el sujeto, que a partir de ese momento va
estar siempre dividido, y constituye a su vez “lo
real de la divisién”, o bien lo real de la estructura.

Por eso esta escritura sélo es posible recuperarla
como huella, ya que podremos acceder a los trazos
que ha dejado la palabra del otro, tal como alguien
puede a partir de las huellas que encuentra en un
bosque construir la escena que las produjo, pero
lo que las produjo esti irremediablemente perdido.

Esta idea, de un real inherente a la estructura,
podemos situarla en Freud en la carta 52 a Fliess

cuando plantea que las primeras inscripciones de
la palabra del otro constituyen los signos percep-
tivos: “es el primer registro o transcripcion de las
percepciones, totalmente incapaz de llegar a ser
consciente”!. O bien en Mis alla del principio de
placer, cuando plantea que la compulsién repeti-
tiva es consecuencia de primeras huellas que no
estdn en estado de ligadura y que no son capaces
de proceso secundario.

En Lacan podemos situarlo cuando plantea
que es la palabra del otro lo que determina “la fal-
ta en ser”, ya que es a partir de esa inscripcién
que ningtin significante podrid nombrar al sujeto,
o bien que el sujeto solo cuenta en la cadena sig-
nificante como falta.

Estos “signos perceptivos”, esta “falta en ser”,
es lo que nos hace hablar, desear, en un movimien-
to que no se detiene, o bien que cuando lo hace
tiene por efecto el padecimiento psiquico, como
sucede en los enunciados superyoicos que intentan
nombrar al sujeto al precio de dicho padecimiento.
De alli la paradoja que se produce, dado que aque-
llo que es condicién del sujeto queda irremediable-
mente perdido, lo mas propio, lo mis intimo, es
a su vez lo mis ajeno, de alli la idea de lo éxtimo
como algo propio y extranjero a su vez.

Entiendo que estas marcas constituyen lo in-
timo de todo sujeto, se trata de lo real de la es-
tructura, de lo real como imposible.

Por eso en esta constitucion se pone en juego
también una cuestién fundamental y es que solo ha-
bra sujeto en tanto en el origen se haya sido objeto
de un Otro, objeto respecto del lugar en el que es
ubicado, y respecto del lugar que se le asigna en el
orden simbélico, y parte de la constitucién subjetiva
implica un pasaje de ser interpretado a intérprete.

El masoquismo erégeno, sustrato del maso-
quismo infantil y del moral, es la marca que deja

1. Freud, S. "Los origenes del psicoandlisis” 1887-1902. Trad. L L. Ballesteros y De Torres. Obras Completas. Vol IX. Madrid Biblioteca

Nueva. 1974. Pag. 3552. El subrayado es mio.
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esa posicién de objeto en el origen necesaria para
que haya sujeto y que constituye y forma parte
también de lo intimo.

Al ser lo intimo lo mads ajeno, el reencuentro
es siempre un retorno, que no depende de la vo-
luntad de quien se reencuentra, y es alli que la
intimidad es un espacio privilegiado, claro que no
el tnico, donde esto puede producirse.

iPor qué la intimidad favorece dicho retor-
no? La intimidad que definimos como ese es-
pacio compartido y construido a partir de la
confianza con el otro, es proclive y favorece la
caida de los aspectos mas imaginarios del sujeto
y por lo tanto abre una via para el retorno de lo
mads ajeno.

Ahora bien, lo intimo atin en ese espacio de la
intimidad puede estar: velado y enmarcado por el
fantasma v en este caso transcurre por la via del
principio del placer, o bien cuando se reencuentra
y retorna sin ese marco puede producir angustia y
llegar a adquirir el caricter de lo siniestro.

Velar lo intimo

Sabemos que el fantasma es una respuesta que
el sujeto se da ante la pregunta por el deseo del
Otro, en tanto ese Otro nos nombra en funcién
de su propia falta, en funcién del lugar que como
ya he sefialado venimos a ocupar en su deseo.
Por eso la pregunta “iqué quiere el Otro?” es
una pregunta por el lugar que se ocupa en su
deseo, es una pregunta acerca de “iquién o qué
soy para el Otro?”, donde como vemos se pone
en juego el aspecto significante en “quién” y
también el lugar de objeto en “qué”. Pregunta
que vela también el interrogante fundamental
de todo sujeto: i“quién soy?”

El fantasma da una respuesta a dicha pregun-
ta, respuesta que determina también una relacion
posible con el mundo, en tanto es una forma de
estar en el, de establecer lazos con otros y en tanto
supone un ida y vuelta entre el sujeto y el objeto,

F(r)icciones | Claudio Di Pinto

tal como muestra en la férmula el losange, posi-
bilita velar y transitar esos encuentros con lo real,
con lo intimo, ya que organiza la realidad y le da
un nombre al sujeto.

El velar lo intimo debe entenderse como: po-
ner un velo, ocultar, y también velar en el senti-
do de que el fantasma es un testimonio de haber
pasado por la castracién del otro, es la escena
que ha podido armar el sujeto para darse un lu-
gar en el mundo. El fantasma muestra y oculta
a su vez ese lugar de objeto que se ha sido para
el otro en el origen.

Es en esta alternancia que esta presente la di-
mension del ver, es decir la dimensién de ficcion,
de escena que hace soportable los encuentros con
lo real y evita la angustia ya que transita por la via
del principio del placer.

El fantasma establece un marco y una escena
donde vivir, que permite en algunos casos que se
produzcan los buenos encuentros cuando se es-
tablece cierto enlace fantasmatico que hace que
en la intimidad “todo funcione”. O bien el enlace
fantasmatico puede adquirir la forma del enojo
o la culpa y en esos casos en la intimidad “nada
funciona”, lo cual puede ser también un modo de
relacién con el otro. En ambos casos ese enlace
hace transitable los encuentros con lo real.

Retorno de lo intimo
Distinta es la situacién cuando esto intimo retor-
na sin ese velo.

Si como situamos en parrafos anteriores lo
intimo refiere y se constituye a partir de ese lugar
de objeto del Otro que se ha sido en el origen,
cuando en alguna situacién esto se pone nue-
vamente en juego, pero donde ya no se cuenta
con el velo del fantasma, o bien este queda en
suspenso, lo que surge en primer lugar es la an-
gustia. Afecto que remite siempre a un momento
donde el sujeto queda en posicién de objeto para
un Otro, donde este reencuentro con lo intimo,
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con lo real, puede anular su autonomia y experi-
mentar alli el desamparo que actualiza el desam-
paro originario.

Aqui lo intimo se manifiesta en un reen-
cuentro que viene desde afuera, por eso el efecto
es de ajenidad, pero que remite a lo mas propio
de todo sujeto, al objeto que se ha sido en el
origen, al desamparo originario que el fantasma
y la demanda vienen a velar,

Es en este lugar que el retorno de lo intimo
puede implicar la pérdida de los lazos con €l signi-
ficante, de alli que la angustia que provoque puede
no ser solo una angustia sefial, sino una angustia
traumadtica que confronta con lo enigmitico del
otro sin el velo del fantasma.

Puede adquirir incluso, el cardcter de lo si-
niestro, cuando un hecho o situacién que puede
resultar insignificante o anodina nos reenvia a ese
lugar que de tan familiar toma dicho caricter.

Nos reenvia a un lugar que ha caido bajo la
barra de la represién primaria, a una época “en
que el yo atin no se habia demarcado netamente
frente al mundo exterior y al préjime?”, de alli la
inermidad ante el Otro. Este reencuentro como
sefiala Freud no es nada nuevo, sino que es vol-
ver a encontrarse con ese lugar que fue siempre
familiar a la vida psiquica y que cayd bajo la ba-
rra de lo reprimido primordial. Es ese lugar de
objeto del origen que rescata al sujeto del desam-
paro y de la prematuracion.

Por eso cuando lo real del otro, del semejan-
te, irrumpe sin velo, cuando algin rasgo del otro
resulta intramitable y se torna real, puede actua-
lizarse esa escena donde el sujeto vuelve a quedar
en dicho lugar del que puede recuperarse en parte
cuando atina a decir: “nunca me imaginé que tal
o cual haria eso”.

Lo intimo en la clinica

En la clinica cuando lo intimo se devela puede
tomar la forma de la vergiienza. Como sefialaba
al comienzo la vergiienza es un afecto que surge
cuando lo que debe quedar oculto se muestra.

Esto surge de manera privilegiada cuando el su-
jeto se confronta con la posicién fantasmatica que
ha sostenido y que ha hecho que los diferentes mo-
mentos y situaciones de su vida sean leidas comoun
destino y no como una opcién que el sujeto tomo.

Es claro que este encuentro con lo intimo
no es sin el recorrido que implica un anilisis,
v por lo tanto no es sin las intervenciones del
analista, para ser mds preciso no es sin la in-
terpretacion del analista que apunta al objeto y
por lo tanto al goce. Se trata en este caso de la
vertiente de la interpretacién que como sefiala
Lacan cae al lado, ya que no sefiala los signifi-
cantes a los cuales el sujeto se ha alienado, sino
que pone de manifiesto esas escenas en las que
ha estado capturado el sujeto desde siempre al
modo de un saber que no implicaba ningtin co-
nocimiento. Escenas que el sujeto actuaba sin
saber que lo hacia, dindole a las mismas el ca-
ricter de un supuesto destino que se repetia y
del cual se era victima u objeto.

Una paciente relataba en diferentes momen-
tos de su anilisis las situaciones de maltrato a la
que se habia sometido tanto en el pasado como en
el presente, situaciones donde se exponia a ries-
gos que podian ocasionarle alguna enfermedad,
o bien encuentros ocasionales donde quedaba a
merced del partenaire de turno.

Se pudo ir construyendo que el denomina-
dor comiin de estas situaciones estaba dado por
un lugar en el que la paciente “se hacia quedar”.
Un lugar degradado y de maltrato por el otro
que remitia a una mirada del padre sobre ella,

2. Freud, S. Lo siniestro. (1919). Trad. L.L. Ballesteros v De Torres. Obras Completas. Vol. VII. Madrid. Biblioteca Nueva. 1974. Pag.
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mirada que seguramente estuvo en el origen y
que continuaba estando. Para su padre la pa-
ciente era alguien “inutil”, “inservible” y de la
cual “no podia esperarse nada”.

Estas situaciones de maltrato que la pacien-
te padecia, se repetian y repetian el encuentro
con esa mirada, poniendo en juego también dos
cuestiones: por un lado la repeticion de ese lugar
degradado por el padre que implicaba una pregun-
ta acerca del deseo de su padre;, como si en cada
encuentro buscara fallidamente una respuesta al
porqué de esa mirada y por otro lado conservar
la mirada de dicho padre atin a costa del padeci-
miento. Es alli donde el ser pegado por el padre,
como en “Pegan a un nifio”, en este caso se trata-
ba de esa mirada degradante, se convierte en un
sustituto regresivo de ser amado por el padre y de
tener por lo tanto un lugar para él.

Si bien esto, esa mirada paterna, ha sido deter-
minante® en la historia de ese sujeto no por ello
se trata de un destino. A partir de algunas inter-
venciones en donde quedaba situado con claridad
la basqueda activa de esas escenas de maltrato, la
paciente dice: “es un lugar que adopté”. Lo dice
con vergiienza y angustia, en tanto muestra en
este haber adoptado activamente ese lugar lo inti-
mo que debe quedar oculto, la biisqueda activa de
ese lugar de objeto para el otro.

Cuando la escena adquiere un cardcter signifi-
cante, deja de velar y pone a la luz los hilos que la
mueven, que no son mas que la bisqueda de goce
del sujeto, al precio de objetalizarse.

Es aqui donde el destino puede transformarse
en contingencia, donde el sujeto puede situar que
lo que ha sido determinante, es también contin-
gente, es decir que puede ser de otra manera. Por
eso este encuentro con lo intimo permite también
un efecto de des-escritura, de reinterpretacion de
las huellas que dej6 la palabra del otro.

F(r)icciones | Claudio Di Pinto

Es también un momento donde surge la an-
gustia, afecto privilegiado en la clinica, que fun-
ciona como brajula donde situar al sujeto.

Cuidar lo intimo, posicion del analista
Nuestra posicién como analistas implica propi-
ciar un espacio de intimidad que haga lugar a la
palabra del sujeto, y esto no es sin producir un
espacio de confianza.

Este espacio de confianza se produce en la medida
en que nuestras intervenciones estén habitadas por
“e] deseo del analista”, que implica renunciar a nues-
tro ser y al saber, no al saber referencial, sino a creer
que sabemos acerca de ese sujeto en particular. Esta
renuncia es condicién para que pueda producirse ese
espacio de intimidad, donde el sujeto deje caer ciertos
ropajes imaginarios que den lugar a ese reencuentro
con lo intimo. Encuentro que se produce siempre a
medias ya que solo recuperamos las huellas.

Es esa intimidad que facilita que el sujeto ponga
en juego su palabra, y que hace transitable la verglien-
za y la angustia que surge en dichos reencuentros.

Si como analistas no renunciamos al saber
respecto de lo particular, el riesgo es hacer de ese
sujeto que viene a vernos en tanto sufre, un obje-
to de ese supuesto saber, y alli es probable que la
angustia de quien consulta provoque la huida, ya
que lo remite a lo intimo tal como lo formulaba,
pero sin el velo del fantasma.

Pienso entonces para concluir, que nuestra po-
sicién es de construccién, cuidado y resguardo de
la intimidad de quien viene a consultarnos, y es
esa posicion la que hace posible un encuentro so-
portable y transitable con lo intimo que habita en
todo sujeto. Hacer lugar a lo intimo en la intimi-
dad de un anilisis, es hacer lugar a lo real, ya que
si de lo que se padece es de la posicién que un su-
jeto tiene respecto de ello, solo podrd modificarla
a partir de ese hacer lugar.

3. Como es determinante en cualquier sujeto la historia que ha tenido, lo que no significa que lo determinante sea un destino.
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Descriptores
Intimidad, lo real, fantasma, angustia.

Resumen

El presente trabajo define a lo intimo como efecto
de la escritura que deja la palabra del Otro que
nombra al sujeto en el origen y a la posicion de
objeto inherente a ello. La intimidad en cambio
refiere a un espacio donde lo intimo puede poner-
se en juego a medias.

Lo intimo puede a su vez en dicho espacio estar
velado por el fantasma que establece un marco que
hace transitable dichos encuentros ya que se man-
tiene dentro del principio de placer, o bien retomar
generando ajenidad y angustia cuando el reencuen-
tro se produce sin ese velo fantasmdtico, adquirien-
do en algunos casos el cardcter de lo siniestro.

La posicion del analista en tanto renuncia al
saber sobre lo singular de quien consulta, produce
un espacio de confianza, de intimidad que hacen
Iugar a lo intimo. Y es este hacer lugar condicién
para que se modifique la posicidn ante lo real que
hace padecer al sujeto.
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Formacion psicoanalitica: un tema tabu!
Psychoanalytic formation: a taboo subject

“Si los procesos psiquicos no se continuaran de
una generacion a la siguiente, si cada quien de-
biera adquirir de nuevo su actitud ante la vida,
no existiria en este dmbito ningiin progreso ni
desarrollo alguno. En este punto surgen dos nue-
vas cuestiones: conocer el grado de continuidad
psiquica que se puede suponer en la serie de las
generaciones v los medios y caminos de que se
vale una generacién para transferir a la que sigue
sus estados psiquicos”.

“Ninguna generacién es capaz de ocultar a
la que le sigue sus procesos animicos de mayor
sustantividad”.

Releyendo estos parrafos de Tétem y Tabti po-
demos pensar sus implicancias en la formacién
analitica y en nuestras instituciones que, siguien-
do a Freud, deben proteger a las producciones de
la cultura de la destructividad humana.

Dr. Abel Fainstein*

“Lo que has heredado de tus padres,
adquiérelo para poseerlo™
Goethe, Fausto.

Recordemos que para Nasio, “no hay transmi-
sion del psicoandlisis si uno no se considera esla-
bén en una cadena”.

Es en este contexto que pienso que las socie-
dades psicoanaliticas juegan un rol importante en
la formacién de analistas, més alld de las tareas
delegadas en sus institutos. Sin embargo, para
hacerlo, deben cumplir condiciones de ambiente
facilitador de esos procesos.

Considerando que la transmision de la expe-
riencia de lo inconsciente no es garantizable y es
estrictamente singular, tampoco las instituciones
y sus institutos pueden garantizarlo, pero si ofre-
cer las mejores condiciones para no solamente no
interferirlo, sino favorecerlo.

Coincido en este sentido con Szpilka (2002),
en que la naturaleza peculiar de lo inconsciente
necesita ampararse en instituciones que lo abri-
guen, v a la inversa, paraddjicamente, las estruc-
turas institucionales necesitan para subsistir

*Psicoanalista, Miembro Titular con Funcién Didactica de la Asociacién Psicoanalitica Argentina, Magister en Psicoanilisis por la

USAL-APA.

1. Una primera versién de este trabajo fue presentado en el Congreso de FEBRAPSI, Federacion Brasilera de Psicoanilisis, 2013
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apaciguar y aplacar al objeto cuya transmisién
sostienen. Esa tensién es inevitable, y de su ma-
nejo depende la efectividad de las instituciones en
la transmisién del Psicoanalisis.

Sabemos sin embargo, desde la época de Freud,
que los conflictos fundacionales, las escisiones,
las diferencias personales, y atin los conflictos en-
tre sus pioneros -que pertenecen a periodos que
algunos de nosotros ni siquiera hemos vivido-,
dejaron marcas identificatorias que, sélo el psi-
coandlisis de cada uno de sus miembros y de las
instituciones puede intentar convertir en pasado.

Partiendo entonces de la premisa que las insti-
tuciones se basan en la identificacién con ideales
comunes, debemos estar advertidos del peso que
tienen en su funcionamiento las identificaciones
imaginarias v, al decir de Horenstein, “sus vaive-
nes emocionales”, apostando a identificaciones
simbélicas como sostén fundante.

Sabemos que la pertenencia institucional se
asienta en esas identificaciones y requiere enton-
ces de ellas. {Hasta qué punto? iCémo lograr el
afecto societatis sin sacrificar la singularidad que
exige la transmisién de lo inconsciente?

Para Madeleine Baranger (2003), para poder
cumplir su cometido, las instituciones psicoanali-
ticas deben funcionar en consonancia con lo espe-
cifico del Psicoanilisis, no descuidar su evolucién,
y tener en cuenta las condiciones de época.
Pienso que esto implica;

¢ Pensar la Institucién como una accién
permanente, instituyente, evitando la cris-
talizacion.

* Jerarquizar la independencia de la Institu-
cién y sus jerarquias de los anélisis de sus
miembros.

« Evitar o al menos acotar los efectos de la
psicologia de las masas.

* Respetar lo esencial del descubrimiento
freudiano -esto es, la dindmica de lo incons-
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ciente-, pero teniendo en cuenta que nin-
guna teoria puede dar cuenta de la comple-
jidad de su campo de estudio, trabajar con
una pluralidad de teorias y practicas.

¢ Una necesaria presencia en la universi-
dad que favorezca el didlogo inter y trans-
disciplinario, la investigacion y la acredi-
tacién académica. También transferencias
tempranas de los alumnos.

¢ Una fuerte insercién en la cultura, en
la sociedad y en la comunidad que la alo-
ja con politicas de extension.

¢ Una administracién democritica, con
alternancia en sus conducciones libremen-
te elegidas.

Las tres primeras condiciones estin fuertemente
articuladas con el modelo de formacién que poseen.

En relacion a este estado de cosas, Madelei-
ne Baranger (2003) escribia: “No deja de ser sor-
prendente, y quizd escandaloso, que se mantenga
como modelo sine qua non para el psicoandlisis y
su ensefianza los estdndares establecidos en 1919
por Eitingon en Berlin”.

Es por esto que, si bien es unanimemente va-
lorado el tripode que conforman el analisis del
analista, la supervisién de casos clinicos y la en-
sefianza de la teoria y la clinica psicoanalitica, en
los tltimos afios la TPA reconoce tres modelos de
formacién ademds de los aceptados para el desa-
rrollo del psicoanilisis en el este europeo, extre-
mo oriente y paises de Latinoamérica en que no
existen sociedades psicoanaliticas y en los que las
reglamentaciones son mucho mas laxas. Aunque
el modelo Eitingon que era la base de los standa-
res Gnicos exigidos hasta hace pocos afios sigue
vigente en muchas sociedades, se sumaron desde
entonces el modelo francés y el modelo uruguayo
con diferencias en la cantidad de sesiones sema-
nales exigidas y en la forma de articulacién de los
tres elementos del tripode.



Es imposible trabajar sin modelos sin caer en la
anarquia pero también sabemos que atarse a ellos
hace imposible la tarea analitica. Mas aun cuando
imponen reglamentar lo que no es reglamentable.

No casualmente las reglamentaciones ceden
cuando se trata del “desarrollo del psicoanilisis”
como es el caso ya aludido del Instituto del Este Euro-
peo o el Instituto Latinoamericano de Psicoanilisis.

Distintos autores han descripto en este senti-
do las resistencias de Freud a las reglamentaciones
de la formacién y especialmente del analisis de los
analistas y como su muerte pudo haber influido
en la necesidad de ellas para cuidar su legado.

Cabral (2002] escribe que Freud era escéptico
sobre la funcién del analisis didictico y del trai-
ning cada vez mds institucionalizado. Planteaba
el anilisis didactico para demostrar la existencia
del inconsciente, objetivo lograble con analisis
breves. En ese sentido su relacion con el Instituto
de Berlin que jerarquizaba la ensefianza sobre la
transmision, era claramente ambivalente.

Por su parte Bernfeld, cercano a Freud limita-
ba lo que llamé “factores diddcticos” a lograr fa-
miliaridad y trato con el mundo subjetivo, y a la
apreciacién de los fenémenos de la transferencia.

Este mismo autor recuerda que pese a la
consternacién de sus “autoridades”, Freud man-
tuvo sus andlisis didécticos libres de toda regla o
requisito administrativo.

Para Bernfeld, la consecuencia mds importan-
te del Instituto de Berlin -y lo que llamé sus clo-
naciones Made in Germany- fue transformar en
obligacion lo que era dominio de la opcién.

Siendo el anilisis del analista uno de los pilares
de su formacion, esto supone el fin del mismo en
términos de atravesar la identificacién con su ana-
lista, con una teoria, con una institucién, como un
requisito para una transferencia de trabajo.

Lacan alertaba que cualquier desfallecimien-
to del andlisis diddctico desemboca en la identi-
ficacién dual. Y ésta obstaculiza la transmisién
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de la experiencia de lo inconsciente que debe
atravesar esa identificacién.

Lejos de pretender garantias imposibles, esto
nos lleva a pensar acerca del efecto posible de su
reglamentaci6én y a un punto especialmente polé-
mico: ies conveniente realizar el anilisis de for-
macién con un analista de la misma institucién,
esto es, identificado con sus mismos valores e
ideales como lo exige la mayoria de las institucio-
nes de la TPA? Son pocas las que aceptan analisis
con analistas de otra institucién, aunque de la TPA
y la excepcion a este estado de cosas es sélo la
Asociaciéon Francesa de Psicoanilisis, que deja el
andlisis por fuera de su incumbencia.

En algunos casos se agrega que se pretende
explicitamente sostener la transferencia con la
Institucién, con el movimiento psicoanalitico o
con la teoria en cuestién a través de un analisis
con analistas de la misma institucién. Y sabemos
que esto tiene poco que ver con un psicoanilisis.

Aunque cabe esperar que ain un analista
haya logrado atravesar esas identificaciones, el
impacto de las transferencias en juego es reco-
nocido como obstédculo

Por el contrario, un colega con destacada tra-
yectoria cientifica y politica relata: “En mi caso,
que por lo que escucho, no es unico ni tan raro,
nunca he tenido mayor transferencia institucional
con la IPA como ahora que me analizo con alguien
de fuera de IPA. Jamds fue asi en el diddctico™.

Considerando que el efecto de transmisién de
la experiencia de lo inconsciente, sélo puede eva-
luarse a posteriori, en las respectivas practicas del
analista y que resulta en buena parte, al decir de
Azouri (1995), “de los malentendidos y residuos
transferenciales habitualmente reprimidos por la
institucién”, pienso que a partir de ese estado de
cosas es mds aconsejable dejar librada la eleccion
de su analista al postulante, evaluando a poste-
riori sélo los resultados de su anélisis en las en-
trevistas de admisién al Instituto o la Sociedad.
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Pretender lograrlo a través de sostener identifica-
ciones es una tarea imposible.

Finalmente:

Mirta Goldstein (2011}, alerta acerca de la ilu-
sion de querer reglamentar y uniformar el saber,
la formacién y la clinica. Pero destaca que regla-
mentando es diferente de uniformando:

“No se trata de que no haya reglas, sino que el
exceso de éstas las vuelve absurdas y pueden, al
desmentir la singularidad, instalar la religiosidad
del hébito... Pienso que el mds minimo intento
de uniformacién en la ensenanza y de unifica-
cién de los contenidos y producciones institucio-
nales, remite a la nostalgia del absoluto”.

Y Javier Garcia (2011) comenta esto diciendo:

“En definitiva, la nostalgia por un padre mucho
myds cercano a Tétem y Tabii que a Edipo”.

Son temas para pensar a 100 afios de Tétem y Tabu.

Descriptores
Andlisis diddctico, formacién psicoanalitica, identi-
ficacién, transmision generacional,

Resumen

Después de 100 afios de Tétem y Tabii, el articulo
reflere a pensar la formacion psicoanalitica rela-
cionada con las ideas de transmision generacional
e identificacion, especialmente a través del andli-
sis diddctico. Siguiendo ideas de Javier Garcia, se
trata de cémo evitar la nostalgia de un padre mds
cercano a Tétem y tabu que a Edipo.

El autor cuestiona uniformar la formacion a
través de una lista de reglas basadas en el Insti-
tuto de Berlin y el Modelo Eitingon que fueron
introducidas hace mds de 100 arios y que atin se
mantienen en muchos institutos. Propone insti-
tuciones psicoanaliticas mds cercanas al funcio-
namiento de lo inconsciente, esto es la base del
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psicoandlisis. Esto implica por ejemplo evitar la
identificacion dual y la psicologia de las masas
como resultado posible de la identificacién con
un analista o grupo de analistas de la misma
sociedad, que son un serio obstdculo a la trans-
misién de la experiencia de lo inconsciente.
Propone discutir las mejores condiciones para
este proceso.

Siguiendo la experiencia de la Asociacion
Francesa de Psicoandlisis, su idea es que es mejor
mantener el andlisis del analista completamente
independiente de la sociedad o instituto, dejando
la eleccion del analista al analizante y evaluando
los resultados a posteriori de su andlisis ya que es
siempre la tinica manera de hacerlo.
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La intimidad de la creacién

The intimacy of creation

Gabriela Goldstein*

Introduccién

La pregunta por la creacién en el arte compromete
la idea de algo enigmatico. éDe dénde provienen
las condiciones del crear, que para Freud son enig-
maticas, e “inaccesibles al psicoandlisis”? Algo
secreto, desconocido, prohibido, emerge en la in-
timidad de la creacién. Las pasiones que se ponen
en juego, dan cuenta de la dimensién del fenéme-
no que pone en escena el relato de Balzac en “La
obra Maestra desconocida” de forma paradigma-
tica. En esa intimidad emergen la violencia de la
creacion, el cuerpo en la obra, y un “desencapsu-
lamiento del narcisismo” que promueven efectos
de subjetivacién que estin implicados también,
en la intimidad del psicoanalisis.

Estética, arte y psicoanalisis

La historia de la relacion entre Arte, Estética
y Psicoandlisis es compleja y controversial en
mas de un sentido. El psicoandlisis freudiano ha
sefalado sus limites, en cuanto a los enigmas
del arte. Y si bien Freud afirma que es “raro, que
un analista se dé a las indagaciones estéticas”,
él mismo se interna en “lo ominoso” para reve-
lar, aquello que la Estética, como “ciencia de lo
bello” no alcanza a explicar sobre el fenémeno
de arte. Pero en ese mismo movimiento, inad-

*Psicoanalista APA. Artista pldstica, arquitecta.
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vertidamente se produce una nueva vuelta en el
pensamiento sobre lo bello, que constituye la
piedra angular de la Estética Moderna: la apari-
cién de “lo ominoso” en “la inquietante extra-
fieza” clave “intima” para el registro en el cual
suceden los fen6menos de la creacion.

Ambas disciplinas, arte, Estética, y psicoanili-
sis coinciden, inscribiendo una forma particular de
puente que implica un régimen novedoso donde se
incorporan finitud, alteridad, el trauma, lo prohi-
bido, y el mundo de los sentidos. Por lo cual, la
estética en cierta forma, es un asunto peligroso y
ambiguo. La experiencia creativa al transfigurar la
angustia en “obra”, involucra mas alla de la pulsion
cierta violencia de la creacién sostenida en alguna
forma de Eros. Es lo que Balzac relata en su novela
“la obra maestra desconocida” (1831).

“La obra maestra desconocida” (de
Balzac 1831)

iDénde esta la sangre que engendra la tranqui-
lidad o la pasién y que provoca efectos sorprenden-
tes? se pegunta el joven artista del cuento de Bal-
zac. “Le chef D’ oeuvre inconnu” nos presenta una
escena ejemplar en relacion al arte: la “agonia”,
la tremenda lucha que se desarrolla en el proceso
creador. La cuestién de la creacién persigue el gran



problema de la pintura, que es lograr que una obra
de arte, viva: lograr su “encarnadura”.

La breve novela de Balzac relata un encuentro
maravilloso y tremendo que expone la intimidad
de la escena del arte: el maestro Frenhofer, herede-
ro de las claves del arte de su mentor, €l gran Ma-
buse, su interlocutor, el joven Nicolds Poussin, y
un tercer personaje, el enigmadtico pintor Porbus.
La novela sitia pintores reales del siglo XVII en
torno al personaje fantdstico del maestro pintor
Frenhofer. La escena se despliega a partir del en-
cuentro, “casual” de los tres pintores en el atelier
de Porbus y de la curiosidad que despierta Fren-
hofer con su obra “desconocida” en la que trabaja
desde hace 10 anos, para llegar al ideal de una
pintura: la mujer ideal. Inmediatamente emerge
la pregunta: écémo despertar a una “venus” dor-
mida...como lograr que una obra, “viva”l...ese
saber hacer solo se descubre en la experiencia, en
la intimidad de la creacién que expone transferen-
cias pasionales y las formas extranas del amor. Y
la genial novela, describe en un tiempo vertigino-
so la excitacién y lo traumatico del desnudamien-
to de lo mds intimo cuando se descubre... la Obra
maestra...desconocida.

El encuentro: Poussin, Frenhofer
y Porbus

“_joven-le dijo Porbus viéndole boquiabierto
ante un cuadro-, no miréis demasiado esa tela,
podriais desesperaros”! . Con esta advertencia,
el pintor Porbus previene al joven Poussin que
parece perderse fascinado ante la pintura del
maestro Frenhofer.

Asi inicia Balzac el relato del encuentro del

1. Balzac en (D. Hubermann, 2007 pl81).
2. Ihid. p. 184-5
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artista con la obra, y con las pasiones involucra-
das en la creacién. No solo se trata del encuentro
maravilloso con una gran obra de arte, sino, como
lo puede expresar Poussin, de la participacién del
instante en que el pintor se transfigura en creador,
instante en el que el anciano Frenhofer ya “...se
habia convertido para él en algo més que un hom-
bre, se le apareci6 como un genio fantdstico que
viviera en un mundo ignoto. Mil ideas confusas
se despertaban en su alma. El fenémeno moral
de esa especie de fascinacién no puede definirse,
como no puede traducirse la emocién que provoca
una melodia que le recuerda su patria a un exilia-
do”...parece “pensar” el pintor. Y escribe Balzac
“...Lo que la exuberante imaginacién de Nicolas
Poussin pudo sacar en claro viendo a aquel ser so-
brenatural fue una imagen completa de la natura-
leza artistica, de esa loca naturaleza a la que se le
confian tantos poderes..."”2. Asi para el entusiasta
Poussin, dice Balzac, aquel anciano se habia con-
vertido mediante una stbita transfiguracién, “en
el Arte mismo, el arte con sus secretos, sus fugas
v sus ensonaciones”. Y en medio del estado de
embriaguez por las bellas formas y colores a los
que el pintor da vida... y el “neéfito” se subsume
en la profunda admiracién buscando alguna sefial
de lo divino... y en cambio, escribe Balzac, “per-
cibi6 algo diabélico en aquella figura... sobre todo
“ese no sé qué”? que seduce a los artistas.”

S0

Ese “no se qué”, que estd un poco mais alla de
lo bello, y cuya cualidad de seduccién es busca-
da con frenesi. Es lo que aparece cuando subita-
mente, la obra cobra vida: Pigmalién, Orfeo, algo
de lo divino que subyace en la “encarnadura” del

arte, quiere ser re-velado y al mismo tiempo debe

3. férmula {“je ne sais quoi”) difundida por el jesuita Dominique Bouhours, con la que se indicaba cierta peculiaridad de la experien-
cia estética, que da cuenta de algo inefable. Rev. Filosofia Univ. Costa Rica, LI (129-131), 255-261, Enero-Diciembre 2012 / ISSN:

0034-8252
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permanecer velado: “velar lo divino” dice Sche-
lling (Freud, 1919b). Pero ese don del viejo maes-
tro que el joven Poussin observa con fascinacién
sugiere también algo diabélico en la condicién de
la creacién. Eso diabdlico, demoniaco, “daimon”
como lo mds intimo, que tendria relacién con Eso
incandescente del deseo inconsciente. Pero tam-
bién, seria la afioranza de Un padre, que aparece
sustituido por el demonio como lo sefiala Freud en
su estudio de la neurosis demoniaca del atormen-
tado pintor Haizmann (1923[1922]}. Seria como
un desir d ‘amore,* (deseo de amor) que en la no-
vela de Balzac, aparece en la locura amorosa entre
el artista y su obra maestra desconocida (la mujer
ideal). También es el amor al otro padre, su maes-
tro Mabuse, quien le ha confiado los secretos del
dar vida a la obra. Pero €l, el enajenado Frenhofer,
vacila en pasar sus claves secretas al joven pintor
Poussin, y no quiere mostrar su obra que consi-
dera inconclusa; atin sigue buscando un ideal.
Las pasiones entre las generaciones de maestros
pintores, Mabuse, Frenhofer, Porbus, exponen las
transferencias y problematicas que se anudan a
los secretos del arte. No obstante, y luego de vaci-
laciones algo de esas claves son comunicadas por
el desesperado Frenhofer cuando le explica al jo-
ven artista: “...los cuerpos humanos no terminan
en lineas... se siente el aire circular alrededor...”
v luego afirma que “...el color es la vida”s. La
profundidad de lo femenino muestra el cuerpo en
el arte. Ese cuerpo que el ojo toca cuando mira
v que estd siempre “entre un demasiado cerca y
un demasiado lejos”. Esa figura, mujer sofiada,
es una Venus que como “sujeto trascendental”
se transforma en una “obra desmesurada,...”. La

4. Barocci, p86, en G. Didi Huberman 2007
5.P183 | D Hubermann, 2007c )

6. 7 Ibid p52

7. P. 198 (Anzieu, 1997)

8. (D Hubermann, 2007e p 175)
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obra incorpora al artista, que enajenado busca la
encarnadura en la pintura y entiende que se trata
de encontrar “la piel mas alla del plano”®. Se trata
de eso tan dificil de producir en la imagen, como
experiencia visual de lo tictil. Esa superficie, que
desde la perspectiva psicoanalitica, Anzieu define
como “yo-piel”, apuntala toda actividad psiquica,
marca el limite con el afuera, y establece “el inter-
cambio con el otro”. Ese cuerpo “como dimensién
vital de la realidad humana”” se hace realidad en
la obra. Es el drama del pintor Frenhofer, que ena-
jenado buscaba las claves del encarnado en el arte
y finalmente descubre los secretos del crear una
torma que tenga vida, y confiindole al joven pin-
tor su ensefianza afirma “...es que “...NO profun-
dizdis lo bastante en la intimidad de la forma, no
la perseguis con suficiente amor y perseverancia
por sus rodeos y en sus huidas™

La violencia de la creacion

En la creacién de una obra, el “pathos” de la
creacion, implica también una forma de violen-
cia, como lo expone el relato de Balzac. Algo de
lo que hay que atravesar para llegar al “topos” de
la creacién, resistencias, represiones, exigencias,
ideales, que surgen de la misma manifestacion de
las pulsiones en su recorrido. Aparece necesaria
una cierta violencia, que anima también a Eros,
seglin Bataille, (1979) y que conjuga lo bisexual
en la creatividad. Se puede afirmar, entonces que
los artistas, son seres violentos, enajenados como
dice Joyce Mc Dougall (2010), ya que el artista
“gs6 desafiar el orden...0s6 mostrar al mundo lo
que cred”. Ese atrevimiento, muestra la potencia
del fenémeno de la creacion, que involucra a la



totalidad de la persona y que la acerca a la des-
personalizacién, como dice de M“Uzan, (1967-
1977). Puesto que los afectos extremos vividos,
promueven esa enajenacion, que da cuenta de la
borradura de los limites, entre el sujeto y el ob-
jeto, como un deslinde entre el mundo real y un
“mundo fantistico creado”.

En esa zona de limites difusos el extrafiamien-
to da cuenta, a su vez de una posibilidad de crear.
Los artistas en ese trance, se muestran como
“individuos enajenados” confirma Schafer®. Ena-
jenado, extrafio, violento, el artista, transita por
zonas que lo obligan, por asi decir, a un viaje de
iniciacién...a los “fondos infernales del cuadro”.
Se trata de eso demoniaco que encontraba el jo-
ven Poussin en el viejo maestro Frenhofer para
el cual la bisqueda del ideal, serfa como tocar lo
sagrado “das heilige”, v lo prohibido. Es lo que su-
cede cuando el pintor Frenhofer declara sobre su
obra maestra “desconocida” (la mujer ideal): “me
ama...”.Y ese instante, da cuenta de que algo pro-
viene de la obra de arte y que reclama su autono-
mia. El objeto se ha vuelto significativo.

La dimensién sensorial y corporal que la obra
recobra en el arte, en el artista y en el especta-
dor, muestra su naturaleza mds originaria, que
proviene de la sustancia de la “creatividad prima-
ria”, “a la que se supone mis fundamental que
la sublimacién de las pulsiones”, dice Winnicott,
(1971) v que seria “la nostalgia de un inmediato
que anula el distanciamiento necesariamente in-
troducido por la representacién”. Mas alla de la
sublimaci6n, lo que se pone en juego, es también
una forma de relacién con el objeto de arte, que
reedita algo de las huellas de placer, coordenadas
de una “fusién” inicial que por la misma razén
pueden llegar a un tipo de violencia de separacién,

9. En Mc Dougall { 2010)
10. P. 37 [Anzieu, 1997)
11. Monique Schneider, en “el artista y el psicoanalista” ( 2010)
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o de “destruccién”. Pero esta destruccion se ma-
nifiesta en un “ir y venir entre esas pulsiones y el
renunciar, después, a la necesidad de destruir el
objeto...” segiin Anzieu. El objeto debe sobrevivir
y afrontar el peligro de estar sumergido a la suma
de excitaciones comprometidas. Y ese movimien-
to pulsional, segiin Anzieu, implica el imperativo
urgente de elaborar “en una escenificacién que
resuelve econdmicamente, absorbe tensiones, las
vincula y las integra en formas e imagenes”, asi
las fantasias, afirma, pasan de una condicién pa-
siva a la “eficacia de un acto”'’.

La creacion, implica un movimiento tépico
que aparece como regresivo, pero que es, a la vez
progresivo, es una oscilacion entre procesos pri-
mario y secundario, que en un “proceso terciario”
(Green, 2001) da lugar a un hacer obra, como
producto nueve de valor cultural La regresion,
entonces, pasa a ser un ‘“retrait”, retiro, en el
sentido que le da Derrida, que “retraza” una nue-
va huella y transforma la repeticiéon en metéfora.
Esa elaboracion en la repeticion en la creacion ar-
tistica, también se encuentra en el juego del Fort-
da, como lo enuncié Freud, en “Mis alla...”. Pero
en esa precariedad, del juego y del crear estaria
contemplada la pérdida y la administracién de su
extraterritorialidad. Ese proceso en el hacer obra,
tiene una logica constructiva, que incorpora algo
de lo inefable, de lo irrepresentable, y de lo no in-
tegrado. Asi, vemos la paradoja del arte: es con-
dicion de reencuentro y elaboracién del trauma.
Y confirma Monique Schneider al decir “el arte

" *anestesiar las heridas

implica un doble efecto

mds profundas y al mismo tiempo revivirlas”!!.
La experiencia estética moderna trasciende la

valoracién de lo sensible, como lo bello y placen-

tero, ya que se trata también de una experiencia
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con lo sublime y lo siniestro. Esto es lo que se
pone de manifiesto en el shock, como efecto de
lo “traumadtico necesario” en el arte, como una
“yersion de lo espectral” (H. Foster 2001). Esto
espectral, segtin H. Foster, seria una manera ela-
borada de buscar “conectar los espacios perdidos
de la infancia” (2001). Es lo que de otra manera,
dice W. Benjamin (1967), sobre el aura en la obra
de arte, cuando la define como aquella “manifes-
tacion irrepetible de una lejania”. En otro nivel,
ese pasado lejano, perdido, es lo que descubre
Warburg que reaparece como das nachleben der
Antike (la supervivencia del pasado), en el movi-
miento de las tinicas al viento de la “primavera”,
de Botticelli (Buructia, 2003). El pasado muy le-
jano que se revela en ese movimiento es algo de
lo originario, del movimiento de la pulsién que
como Pathos es emocion y pasién que se revela
en las Pathosformeln'?. Ese movimiento del pa-
thos, es una tensién dinimica, que solicita no
ser resuelta -como la paradoja de Winnicott, para
mantener la compulsa eterna entre lo dionisiaco y
lo apolineo, y la existencia de cierta relacién entre
pensamiento y no-pensamiento, “de cierto modo
de presencia del pensamiento en la materialidad
sensible,... y del sentido de lo insignificante”, dice
Ranciere (2005), lo cual constituye el “régimen es-
tético del arte”.

Surge, asi un paradigma de excitacién como
placer, y como “placer negativo”, donde el arte,
descubre su valor: la prima de placer, siempre se-
creta; pero también su costo, “poner el cuerpo”.
En el crear en el arte hay que poner algo de uno. Y
mads aidn, algo de la experiencia vivida en el proce-
so del crear, le es transferido a la obra, como el mo-
vimiento imperceptible. En la creacién su tension
de urgencia determina una particular “descarga”,

que impone cierto grado de participacion fisica
(por leve que fuere) para la excitacién”!?, afirma
Winnicott, con la cual el pintot, danza, ataca, se
venga, acaricia, soporta y ama, una carga, que es
vuelve figuracién. Psicosexual y psicosomdtica, la
intimidad de la creacién convoca, en su efecto y
en el que la produce, un placer, del orden psiquico
y libidinal, secreto.

El cuerpo en la obra

La presencia del cuerpo en obra promueve una di-
mensién transformadora donde el cuerpo, la mi-
rada y el arte se intersectan otra vez en una nueva
relacién. :Que promueve el arte en su relacion
con el cuerpo y la imagen representada?

En el arte, la imagen de la obra atrapa la mira-
da y produce resonancias que hacen vibrar nues-
tro cuerpo despertindolo hacia una sensualidad
impensada, como sucede en los “recuerdos pan-
talla” (Freud 1899) que activan una “memoria
inconsciente” y disfrazan un deseo prohibido. La
mirada erotizada por la imagen nos impulsa a ver,
recorrer y descubrir los velos que recubren la “pan-
talla” del representar que vela el suefio de nuestra
intimidad. En el arte, esa mirada cumple una fun-
ci6n de “hacer visible” lo imposible de ver, como
lo prohibido o lo que falta, la castracién. “iPor
qué desgarrar el viejo velo bajo el que he cubierto
castamente mi dicha?”!*, exclama ofendido el an-
ciano Frenhofer del cuento de Balzac cuando los
pintores le suplican que muestre su obra oculta.
Esa casta “dicha” tan cuidada confirma que algo
del Eros y de un amor prohibido, estd en juego.

La imagen, atrapadora de la mirada, es seduci-
da por medio de los encantos (reiz) del cuerpo del
arte, que funcionan como “sefiuelo”. La posibili-
dad del recorrido de la totalidad de la obra estaria

12. Se refiere a la potencialidad de la representacién y expresién del arte que evocan “engramas” constitutivos mediante otra forma de
memoria, que invita un universo antiguo portador de la magia de la naturaleza, segin Burucia (2003).

13. DWW, “Realidad y juega” p119
14. P. 192 Balzac en (D Hubermann, 2007f).
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en estrecha relacion con lo que Freud plantea en
“Tres Ensayos” (Freud, 1905 pl42): “La oculta-
cién del cuerpo, que progresa junto con la cultura
humana, mantiene despierta la curiosidad sexual,
que aspira a completar el objeto sexual mediante
el desnudamiento de las partes ocultas”... “Em-
pero, continiia... puede ser desviada (“sublima-
da”) en el ambito del arte, si uno puede apartar el
interés de los genitales para dirigirlo a la forma
del cuerpo como un todo”. Ese demorarse en el
recorrido y poder dirigir la mirada hacia un todo,
divide las aguas entre fetichismo y perversion, de
deseo y erotismo. El nudo entre pudor y accién
perversa- “lo sé pero aun asi deseo mirar a pesar
de todo”-, es la paradoja del fetichismo, que daria
lugar a la opcién de no desgarrar el velo que cu-
bre la crudeza de das ding. El velo, representa el
pudor como una versién sutil de los diques freu-
dianos. Se hace visible la disyuntiva entre el deseo
de mirar, y el rechazo del mismo. Esa opcidn, que
implica liberarse de la fijacién, habilita la curio-
sidad sexual como conocimiento y libertad. Es la
pulsién de saber que puede ser promovida por el
arte. Es el placer, Eros, quien al erotizar una ex-
periencia integradora, por medio de la particular
coartada del arte, transforma pulsion epistemofi-
lica, y escOpica, en una forma diferente de mirar,
que tal vez, serd otra mirada.

En la linea divisoria entre las partes o la tota-
lidad, se marca la diferencia entre fetiche y sefiue-
lo, y éste, el sefiuelo, determina una condicién
erdtica que promueve lo sexual y la ternura. La
ternura como meta de pulsién sublimada, como
sexualidad “amortiguada”, estaria en relacién a la
“pacificacién de la mirada” como uno de los efec-
tos que proporcionaria el arte, en términos de La-
can. Este proceso, en otros términos, en la expe-
riencia ante la imagen, promueve una erogenidad
que se desplazara (en principio, desde lo visual) a
la vida animica, psiquica y a la extensién del cuer-
po, que responde como una gran zona ergena.

F(r)icciones | Gabriela Goldstein

“Ese transporte hacia una “zona” sensorial activa
en el receptor los movimientos que también en el
artista tuvieron parte, en el proceso creador. Esos
movimientos internos provienen de tiempos mi-
ticos, prehistoricos, y tienen la fuerza evocadora
de los sentidos, de lo corporal, de lo “originario”
perdido... y de lo natural (por no decir: lo “real”)
|G.Goldstein 2005)

El desencapsulamiento del
narcisismo y el amor
El encuentro con el arte, habilita el desencap-
sulamiento de la mirada de Narciso, y su des-
prendimiento del reflejo idealizante. La imagen
atrae al sujeto, a la mirada no sélo por razones
estéticas, sino porque también es depositaria de
alguna forma de narcisismo, y de un tipo de sen-
sualidad que provocan el interés de Eros. i{Cémo
se produce, el “desencapsulamiento del narcisis-
mo”? (G. Goldstein, 2005).

El narcisismo es, segiin Green (1983, pll),
“e] cemento que mantiene constituida la unidad
del yo, que ha reunido sus componentes impri-
miéndole una identidad formal que para su sen-
timiento de existencia es |...] preciosa”. Podemos
entender, entonces, esa intensa aspiracién a reco-
brar la unidad del yo, por via del narcisismo, ya
que “parte del sentimiento de si —nos dice Freud
(1914b)- es residuo de ese narcisismo infantil”.
Pero ese “cemento”, también constituye una co-
raza narcisistica, y opone “una de las mais feroces
resistencias al analisis” (Green, 1983). Existen
otros mundos que pueden abrir esa coraza narci-
sista, como la creacién y la experiencia con el arte.
El arte nos hace vivir otros mundos, mis alla del
que conocemos. “Toda figura es un mundo”, dice
el Frenhofer de Balzac, y Adorno confirma que
“las obras de arte salen del mundo empirico y pro-
ducen un mundo con una esencia propia, contra-
puesto al empirico, como si también existiera este
otro mundo” (2004, p10), por lo cual se instaura
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una inadecuacién. Ese punto de inadecuacién
entre aquello que, en realidad no lo es, y la dis-
criminacién de esa identidad perceptual-formal,
promueve el desencapsulamiento del narcisismo,
porque marca una diferencia.

El objeto de la creacién artistica es mediacién
por identificacién, cuya antecesora es la mimesis
platénica en el arte. La imagen nos atrae hacia
si y, en un mismo movimiento, nos arroja del
narcisismo que por un instante habiamos reen-
contrado. Esto sucede porque desde esa primera
identificacién placentera o catrtica emerge una
nueva instancia, que revela una fisura con una
sutil diferencia. Y es en ese acto —efecto de placer
con limite— en que la coraza narcisistica es atrave-
sada y desencapsulada.

Asi mediante la “mediacién” que ofrece el
arte, entre la libido yoica y de objeto, el narci-
sismo se desencapsula. La libido se terceriza y la
coraza se fisura. La experiencia con la obra pro-
longa la libido del narcisismo, abarcando al objeto
de arte, que opera la alteridad mediatizada por el
arte. El fen6meno estético impone una particu-
lar funcién de desconocimiento que nos arroja,
en forma moderada, a otro escenario reprimido
o rechazado. Y, en ese acto, nuestro yo burgués
petrificado, es desencapsulado. El yo es ante todo
un yo corporal, una gran zona erdgena, y el arte
es el campo que en todo tipo de produccién reto-
ma, ensaya e intenta recobrar una gran pérdida: la
unidad perdida.

Existe entonces otra forma de Eros que es par-
te de la experiencia estética y de la intimidad de
la creacién, que recobra las coordenadas de placer
olvidado que se reencuentran en el arte “encarna-
do”. Y construyen un entramado en el que senti-
miento y entendimiento se enlazan, y que cuando
“la piel,... se deja ser hablada...atina, también la
escritura”!s, Escritura de afectos y de un amor im-

posible. Es que més alld de lo decible, el arte reve-
la una historia de amor, como la novela de Balzac,
en la poética de la Obra.

Descriptores
Arte — creacién — intimidad — cuerpo —
violencia — pasién

Resumen

Este trabajo trata sobre la “intimidad” de la crea-
cién. Lo secreto, lo prohibido, lo deseado y lo no
sabido; lo perdido, emergen en una dimensién
singular que es puesta en escena en la novela de
Balzac “La obra Maestra desconocida”. Las trans-
ferencias pasionales y los afectos extremos que
se desatan en lo enigmdtico de Ia creacién dan
cuenta “pathos” que compromete la dimensién
del cuerpo, del narcisismo, y de una violencia que
implica la potencia del fenémeno de la creacion.
La cuestion de la creacion persigue el gran proble-
ma de la pintura, que es lograr que una obra de
arte, viva: lograr su “encarnadura”. Esa produc-
cién en el “Arte” que mds alld de los “secretos” de
la creacién, implican al sujeto, en tanto artista o
espectador, promueven efectos de subjetivacion,
procesos psiquicos inconscientes con un objeto
“creado”, un objeto construido y compartido, ex-
propiado a la subjetividad e incorporado al mundo
de la cultura.
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Entre la Intimidad, Eros y Tanatos

¢Qué narcisismo?

Between Intimacy,

Eros and Thanatos What narcissism?

Julieta Paglini*

...las ensefianzas de la clinica nos autorizan a creer

que existen, en efecto, estructuras y transferencias

narcisistas, es decir, en las que el narcisismo se sitia

en el corazén del conflicto. Pero ni una ni otras se

pueden o pensar ni interpretar aisladas, desdefiando

las relaciones de objeto y la problemadtica general

de los nexos del yo con la libido erdtica o destructiva.”

Introduccién

En “El malestar en la cultura”, Freud nos sugiere
que la organizacién social es posible gracias a la re-
nuncia de la descarga pulsional, renuncia que lle-
ga de la mano del reconocimiento del otro, que es
diferente de mi, que nos confronta, que nos sefiala
a cada instante que no existe una tinica mirada.

{Qué tan lejos queda el otro? O mejor atn...
¢Qué tan cerca queda el otro?

La subjetivacidn, la intimidad y el reconoci-
miento de la alteridad no es tema sencillo; como
no lo es la friccién que esta implica, sinénimo de
desavenencia, de desacuerdo, de discrepancias, no
solo de roce o contacto.

*Psicoanalista APC.

A. Green!

Intimidad, narcisismo y alteridad se encuentran
implicados entre si.

Partamos del supuesto de pensar a la intimi-
dad como pilar de la constitucién subjetiva. Inti-
midad como condicién y efecto de subjetivacion.

Dice Kristeva, “lo intimo es lo mas profundo y
lo mas singular de la experiencia humana.”

La consolidacién de la intimidad deviene de
un laborioso proceso que se construye en un espa-
cio de intersubjetividad.

Espacio necesario para el resguardo de la sub-
jetividad frente a la omnipotencia y la intromi-
sion del otro/ otros.

1. Green, A. "Narcisismo de vida, narcisismo de muerte” pig. 15. Amorrorrtu editores, 1999.
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Hablemos de Narcisismo

Me imagino graficando un esquema que intente
transmitir algo sobre el narcisismo, sabiendo que,
de acuerdo al vértice desde donde nos posicione-
mos, se ilumina solo una parte del campo. Por ello
mi exposicién sélo podrd abarcar una vertiente,
“un punto de vista”, de un tema tan apasionante y
central de la teoria freudiana como es el Narcisis-
mo y sus derivaciones teéricas y clinicas.

Entre Eros y Tanatos: “fuerzas motivadoras
que dominan la vida”. Asi ubicari Freud al narci-
sismo, que surge ante el apremio de dar cuenta de
una clinica que le resulta inabordable en ese mo-
mento de su obra y que rompe, por un instante, el
eje sobre el cual él viene trabajando: la sexualidad.

En el interjuego de uno con el otro, en el
dialogo entre Eros y Tanatos, quedara ubicado el
narcisismo. Pero iqué narcisismo? iNarcisismo
como transito, cébmo construccién?

Si, ambos procesos se demarcan y confluyen
en la idea freudiana, al considerar al narcisismo
momento de pasaje entre una y otra teoria pulsio-
nal y, también, momento de consolidacién del yo.

Comencemos con un breve recorrido del concepto.

En 1899 en una de sus cartas (125) a Fliess,
Freud preanuncia este concepto.

Es en Leonardo cuando, en 1910, haciendo re-
ferencia a la elecciéon homosexual de objeto expresa:
“...el muchacho se identifica con la madre y toma
a la persona propia como el modelo a elegir de sus
objetos de amor... seha deslizado hacia el autoero-
tismo,... ama a personas sustitutivas y nuevas ver-
siones de su propia persona infantil, y los ama como
su madre lo amé a él en el inicio. Crea asi sus obje-
tos de amor por la via del narcisismo.”

En Schreber, también en 1910, se refierea la
historia libidinal y, de un camino que atravie-
sa desde el autoerotismo a la libido objetal que
es el Narzissmus, el yo desinviste a la representa-
cién inconsciente del objeto, pasando esa libido
libre a investir al yo.

F(r)icciones | Julieta Paglini

En 1913, en Tétem y Tabu, se refiere a la organiza-
cién narcisista y al pensamiento animista (propio
de los pueblos primitivos y del pensamiento infan-
til), correspondiendo éste a un registro narcisista
donde el principio de realidad esti ausente.

Hay algo que a Freud le esti haciendo un
“crick” en su cabeza (luego veridn por qué utilizo
esta expresion). Una idea de la cual atin no puede
dar cuenta. Sera ese el momento en el cual des-
pliega un giro teérico que lleva la sexualidad al
interior del yo.

Y llegamos al 1914, a su Introduccién del nar-
cisismo, momento donde abiertamente expone
el concepto, pensando al narcisismo como aquel
elemento que reline, y otorga cierto status al Yo.

Freud presenta entonces, al narcisismo como
ese nuevo acto psiquico que impulsa a la reunifi-
cacion de las pulsiones parciales en una construc-
cién yoica, momento, de las primeras identifica-
ciones y de la represion primaria.

Todos ellos procesos que hacen a la constitu-
cién del psiquismo.

Trabajo psiquico que sustrae libido de los ob-
jetos y la dirige al yo. Esfuerzo para la organiza-
cién, diferenciacién, complejidad y construccion
psiquica, exigencia de tramitar la pulsién en un
nuevo ordenamiento dindmico y estructural.

Es en este transito complejo, en el cual somos
observadores del movimiento de “creacién” del Yo.

Propongo poner el acento en la capacidad del
objeto de sostener y posibilitar que este proceso se
despliegue, destacando la importancia del vincu-
lo objetal. El objeto auxiliador serd fundamental,
gracias a su capacidad de catectizar y libidinizar al
yo incipiente, procurando las condiciones por las
cuales ese yo rudimentario pueda ser capaz de sus-
tentarse ante el reconocimiento de la separacién; a
la vez que la separacién espacial y la diacronia tem-
poral sean toleradas. Predominando como meca-
nismo fundante del aparato psiquico la represion,
y el despliegue de la capacidad de representar en
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busca de caminos sublimatorios de la pulsién, dan-
do lugar a ese espacio “intimo”, como condicién y
efecto de subjetivacion, lo inconsciente.

Sin embargo, el “crick” continda, la con-
ceptualizacién del narcisismo inquieta a Freud.
Pareciera oficiar como bisagra que produce mo-
vimientos, aperturas, transformaciones en su
teoria y en su clinica, integrando y transfor-
mando la obra metapsicolégica que viene cons-
truyendo. Al enriquecer su teoria, con el con-
cepto de narcisismo, promueve la apertura de
nuevas formulaciones.

Frente a estas nuevas teorizaciones, Freud no
abandona nunca las dos tdpicas y las bien utiliza
para seguir pensando su clinica.

De aqui en mads, habra que pensar al narcisis-
mo en sus diversas vertientes.

Como narcisismo tréfico, en la medida que
el objeto sostiene y libidiniza, permitiendo de
esta manera que prevalezca la represién y que
la pulsién, que promueve la ligadura pulsional,
favorezca la bisqueda de salidas sublimatorias
a la demanda pulsional que aguijonea en busca
de su satisfaccion.

Como narcisismo de muerte, (tandtico), cuan-
do el objeto no logra intervenir como funcién es-
tructurante. En estos casos nos encontraremos
con el predominio de la escisién como mecanis-
mo defensivo. Tanatos trabajard para evitar la li-
gadura representacional, dejando al yo desbastado
por un quantum pulsional que no logra otro des-
tino que la descarga en acto.

Volvamos sobre el tema del narcisismo, cru-
cial para comprender ese gran abanico que hoy
llamamos patologias de “borde”.

Para ello retomemos la propuesta del afio 20 que
suele conocerse como “el giro de los afios locos”.

Es el momento cuando ese “crick” adquiere
nombre y apellido. Freud anuncia una nueva teo-
ria pulsional al pasar a tener en cuenta la exis-
tencia de dos mociones pulsionales. Eros como
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reunién de todos aquellos subconjuntos que ba-
tallan por la vida: pulsiones parciales, pulsiones
sexuales, libido de objeto, libido yoica, narcisismo
trofico, elementos que darin cohesion al yo. Re-
corrido que va de un yo de placer purificado a un
yo de realidad, en la activa biisqueda de ligar al
movimiento pulsional, posibilitando a partir de la
sublimacién un argumento de satisfaccién de la
misma, de manera que el conflicto entre instan-
cias pueda ser sorteado.

Aqui habrd que considerar el alcance de un
nivel de figurabilidad, de cierta capacidad de otor-
garle representacion y simbolizacién, que apueste
al pensamiento, interfiriendo el pasaje a la accién.

En la vereda de enfrente, Freud reconoce la exis-
tencia de un factor anti sexual que tiene como ob-
jetivo evitar la ligadura pulsional, que prevalezca el
retorno al cero, a lo inanimado. La destruccién del
psiquismo estd en la mira de la pulsién de muerte.

Pulsiones de vida y de muerte conviven y el
predominio de una u otra, estari determinado por
la presencia del objeto, de aquel otro auxiliador,
quien cumple una funcién esencial para el adve-
nimiento del psiquismo, al ofrecer al infans ese
bafio libidinal que da lugar a la creacién de sus
propios objetos internos.

Es que no podemos dejar de incluir a la fun-
cién objetalizante del otro, ese que catectiza, li-
bidiniza y opera como motor del reconocimien-
to de la alteridad. Proveedor del sostén para que
pueda establecerse ese “espacio” donde adven-
gan las identificaciones.

De este bascular entre lo intra y lo intersub-
jetivo, es decir de la potencialidad del infans y
de la presencia del objeto, surgird la construc-
cién del sujeto. Ese momento de constitucién
psiquica que le otorgard, de aqui en més, un lu-
gar destacado a la cultura y a sus efectos sobre
la estructuracién del psiquismo.

Psiquismo en permanente movimiento don-
de se juega la resignificacién de lo vivido, el



aprés-coup, promotor de neogénesis, con sus
investiduras y desinvestiduras. Cuando se logra
la capacidad de recurrir a la “alucinacién ne-
gativa tréfica” (es decir jugar a perder el obje-
to, sabiendo que igual estd alli), tiene lugar el
trabajo simbélico de representacién. Para ello el
objeto debe “dejarse borrar”, sabiendo que tiene
que continuar dando sostén. Asi el infans pue-
de “separase” de é€l, es decir “ignorar y dejar de
percibir al objeto”, siempre que él sigue alli sos-
teniendo este proceso de construccion.

Labor inconsciente en la cual se entrelazan
nuevas vias, aquellas que provee el otro, aquellas
que sabra utilizar el infans. Con esta posicion,
Freud retoma la importancia del objeto y de lo in-
tersubjetivo, en este proceso.

Entonces, sabemos de la existencia de un
narcisismo tréfico y otro tanatico. En el pri-
mero, la represion actuante colabora para el
despliegue del proceso representacional, en la
medida que el otro, en su capacidad de generar
vivencias de satisfaccién, va ofreciendo la libi-
dinizacién necesaria para crear y promover un
nivel de simbolizacién que culmina con la re-
presentacién palabra.

En el caso del narcisismo de muerte, pode-
mos pensar que el predomino de la escision,
como mecanismo defensivo frente al desam-
paro, obtura el campo representacional y hace
prevalecer la tendencia al acto, limitando el des-
pliegue del pensar sublimatorio

i{Coémo trabajamos con aquellos pacientes
donde conviven los mecanismos de escisién y
represién, alternando su capacidad de mediatiza-
cién por el pensamiento y su tendencia al acto?
iQué hacemos en la clinica hoy, donde las consul-
tas parecen exceder la clasificacién de neurosis,
psicosis o perversiones?

Junto a muchos autores contemporaneos pro-
ponemos pensar en las patologias de borde.

Entonces, ¢!Qué narcisismo?

F(r)icciones | Julieta Paglini

Nos acerquemos a la clinica con

una breve vifieta:

Claudia de 41 arfios, es profesional, sin embargo
nunca ejerci6. Estd casada con Esteban de igual
edad, quienes compartieron la misma carrera uni-
versitaria. No tienen hijos. El, profesional exitoso
que viaja por el mundo, la “abandona”. Ella, fren-
te a la separacion regresa a la casa paterna.

Es por esos tiempos que consulta. Siente que
se le resquebraja “su mundo”.

A poco de andar en el proceso analitico relata
en medio de una sesion:

Claudia: “Viviamos todavia juntos cuando su-
cedid, yo senti un “crick”, (Es por este crick que
utilicé esta onomatopeya al comienzo) como que
algo va quebrdndose de a poco y cada vez era mds
fuerte el ruido. Pensé que se estaba deslizando el
cuadro; salgo al pasillo y le digo:iEsteban / se me
cae el techo encima, no alcanzamos a llegar que
se cayo el cielorraso,... nos podriamos haber ma-
tado!l, y esta mafiana,... no venia bien del fin
de semana, tratando de ver qué hablaba con vos,
decir, tpor qué no puedo salir yol...”

Analista: escucha, se pregunta, iEs ficcion o rea-
lidad material? iEstaré frente a la caida de Claudia?

Claudia: “Una mariana me desperté a las 7 hs
y a las 8 hs hablaba un sacerdote, y era como que
tenia acd (sefiala su cabeza) a todas las palabras
ricas que decia, sentir que era la mujer mds rica
del mundo por poder escuchar eso.

Esta manana me puse a escuchar la radio y
de repente el mismo crick, pero no era el techo,
era el piso, bajé, le dije a mamd, estoy muy triste,
muy triste. Subi, me cambié y seguia escuchando
el crujir, bajé a desayunar y escuché la explosion,
grité, ipapd! iSe me cayé otro techo, otro techo!
IEl de la pieza! Mi papd subié, el piso habia explo-
tado. Lo llame a Esteban y muy enojada le dije,
ponete a pensar lo que estds haciendo, alguien nos
esta haciendo mal... yo no estoy loca, yo siento la
soledad que tengo.”
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El crick, ies senal de derrumbe, o bien mueve
la brijula y la relanza hacia un nuevo rumbo? :Es
angustia sefial? Claudia se aterra, se paraliza, la
domina el pensamiento magico.

Luego relata un suefio, que refiere haberlo sofia-
do tres noches seguidas:

Claudia: “Estaba en una casa, Esteban es-
taba cerca del lugar, habia mar, y yo decia, cui-
dado, y venia una ola gigante y decia cuidado,
viene una ola gigante, y las paredes que se raja-
ban y el agua nos llevaba”

Pensamos que este relato en sesién, es un
intento de otorgarle figurabilidad a una vivencia
arcaica reactivada, traumdtica, que la inunda.
Vivencia catastréfica que se reactualiza a partir
de la separacidn de su pareja. éQué implica esta
separacion para ella? :Qué re-vive en el aban-
dono? ¢Es el abandono del objeto primario? ¢Es
el derrumbe catastréfico donde llega a la cita
la pulsién de muerte, que inunda al aparato y
se protege de la “muerte” psiquica mediante el
proceso de desligadura?

{Podemos pensar el suefio de las 3 noches segui-
das, como tentativa de ligar, de representar aquella
vivencia traumatica que, sin memoria y sin recuer-
do, vuelve a instalarse? Suefio traumético que pa-
reciera escapar al deseo, porque aqui la repeticién
tiene, como finalidad, permitir el surgimiento de
aquellas marcas sensoriales tempranas que son sélo
retazos de esos primeros encuentros con el objeto.

En este acontecer de suefios, conviven la re-
presién y la escisién. Frente al “abandono” de
Esteban, se reactiva su tendencia al acto y se
perturba su pensar. {Cémo abordar esa vivencia
devastadora, donde Claudia y su analista son
testigos del derrumbe psiquico? Analista y anali-
zanda a merced del desamparo. Campo analitico
compartido, en el cual se expresan sensaciones
desobjetalizantes, que nos habla de lo dificil que
es para Claudia que su analisis sea fecundo, pues
perturba su rigido posicionamiento narcisistico.
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i{Cémo abordamos a esta paciente? iDesde
la interpretacién del suefio?, iDesde el impacto
emocional, afectivo que la trae? Sin duda desde
ambos lugares.

El trabajo clinico requerira recurrir a la inter-
pretacion del contenido més neurético del suefio.
Pero a la vez nos convoca a la utilizacién de la
contratransferencia, que, a partir de la construc-
cién, le permitan acercar algin nivel de figurabili-
dad al afecto sin representacién.

Estos pacientes, nos llevan a recurrir al uso
de las mas diversas herramientas, cuando en la
clinica se nos hacen presentes el inconsciente re-
primido y el escindido.

Nos involucran como analistas desde nuestra
contratransferencia, para abordar “lo percibido no
consiente”, aquello que no cesa de repetirse, sin
lograr una representacién.

Se torna imprescindible el anilisis del analista
y su autoanalisis, hacernos cargo de nuestras pro-
pias representaciones en conflicto.

La transferencia enfrenta al analista a abrirse
paso a otras cadenas asociativas que hagan huella
de nuevas experiencias, en ese interjuego dificil y
prometedor en el cual interviene lo inconsciente
del paciente y del analista.

Nos convoca a involucrarnos a partir de una
fuerte apuesta libidinal (por parte del analista),
que requiere de la disponibilidad para ofrecer nue-
vas vivencias afectivas capaces de generar efectos
de ligadura, propios de una fina escucha de la
historia del proceso analitico con “ese” pacien-
te. Convocado a discriminar sus propios puntos
ciegos (los del analista) a partir de un constante
autoanalisis, re analisis, supervision.

Los significantes preverbales, todo aquello que
queda por fuera de la representacion palabra, po-
drin lograr, aunque sea parcialmente, un cierto ni-
vel de figurabilidad, si son incluidos por el analista.

La escision, que esta al servicio de contener el
trauma, podra dejar su lugar prevalente para dar



paso a nuevas modalidades de funcionamiento
que posibiliten que aquello traumadtico, encuentre
un cierto camino representacional.

Tarea improba si las hay, pero que valdra la pena
intentar si nuestra concepcién de ser analistas tiene
como eje la idea de que el anilisis es un trabajo de a
dos, para dos, del cual ambos salen modjificados, en
su esencia, por la experiencia compartida.

Sera en ese original espacio transicional de la
sesi6n, donde la particular experiencia con un otro
que inviste, permite la posibilidad de nuevas ins-
cripciones. Expresion de un “trabajo psiquico” pro-
motor de elaboracién. Estos sujetos, heridos en su
origen, nos convocan a jugar roles propuestos y lo
hacemos, pero como otro diferente, que puede ope-
rar desde la palabra, desde el lugar de la terceridad.

Descriptores
Narcisimo - intimidad — subjetivacién — alteridad -
eros — tdnatos — patologia de borde — clinica.

Resumen
El trabajo intenta enlazar los conceptos de intimi-
dad, subjetivacion, alteridad y narcisismo.

Es una invitacion a realizar a un recorrido
freudiano sobre el concepto de narcisismo.

Pone el acento en la funcidn objetalizante del
otro para el advenimiento psiquico del infans.

Plantea al narcisismo, como concepto funda-
mental para comprender a las patologias de “bor-
de”. Articula las pulsiones de vida y de muerte,
con el narcisismo trdfico y el tandtico.

La autora nos muestra su clinica, y acerca su
posicion como analista.
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La intimidad en la posmodernidad

Intimacy in postmodernity

Zulma Lopez Arranz*

En este trabajo me propongo reflexionar acerca de
las caracteristicas que tiene la intimidad en este
tiempo que nos toca Vivir.

Surge una primera pregunta: iQué es lo inti-
mo? ¢Se ha modificado culturalmente el concepto
de lo intimo?

Si recurrimos al Diccionario de la Real Acade-
mia Espanola, encontramos que la primera acep-
cidén que nos proporciona es:

Intimo, ma. Del Lat. Intimus 1. adj. Lo mds
interior o interno.

Desde el psicoanilisis podemos inferir que se
trata de algo que esta en lo profundo, formando
parte de un nucleo. También podriamos pensar
que lo intimo esta delimitado por las barreras psi-
quicas: el asco, la verglienza y el pudor.

La acepcion encontrada en el Diccionario de la
Real Academia Espafiola no alcanza para delimi-
tar lo intimo desde el psicoanalisis.

* Psicoanalista, Magister en Psicoanalisis.
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Me pregunto iqué es lo mas intimo del sujeto!?

Considero de fundamental importancia re-
cordar las operaciones de constitucién del sujeto:
Lacan (2003/1964) plantea los dos campos: del
sujeto y del Otro.

“El Otro es el lugar donde se sitGia la cadena
del significante que rige todo lo que, del sujeto,
podra hacerse presente, es el campo de ese ser
viviente donde el sujeto tiene que aparecer. Y he
dicho que por el lado de ese ser viviente, llama-
do a la subjetividad, se manifiesta esencialmen-
te la pulsién.” (p.212)

Esta cita no es ingenua, Lacan nos estd di-
ciendo que para que se manifieste la pulsion es
necesario un cuerpo viviente, es que decir sin
vida no hay goce. Aqui se esti refiriendo al su-
jeto efecto de los significantes pero a la vez esta
incluyendo lo real.



1) El campo del Sujeto: 2) El campo del Otro: Es el campo

Campo del ser. del sentido. De los significantes
El sujeto se constituye mediante dos operaciones:
*» La alienacion.
¢ La separacion.
¢Qué quiere decir Lacan con alienacién? Lo
que nos quiere decir es que el sujeto estd conde-
nado a verse surgir en el campo del Otro. Algo
muy importante es que el sujeto estd sometido a
aparecer solamente en la divisién a que lo somete
La “O": Si aparece en el campo del Otro como sen-
tido, producido por el significante, del otro lado
aparece como afinisis. En esta operacion, sea cual
fuere la eleccion algo se pierde. Siuno elige el sen-
tido, del lado del SER del sujeto, hay falta en ser.
Si elige el ser, se pierde el sentido.
Lacan (2003/1964, p.219), grifica de la si-
guiente manera la operacion de alienacion.

El ser El
Sin-sentido

El sentido
(el otro)

(el sujeto)

“..Si escogemos el ser, el sujeto desaparece, se
nos escapa, cae en el sin- sentido; si escogemos el
sentido, éste subsiste cercenado de esa porcion de
sin —sentido que, hablando estrictamente, consti-
tuye, en la realizacién del sujeto, el inconciente.”

La segunda operacién es la separacién, Lacan
alude al latin se parer, incluso al se parere, que
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significa: parirse. Al separarse del Otro, el sujeto
queda barrado, algo se pierde.

Miller, J. (1999/1998), considera que “...de
esta parte tomada a la falta por la falta resulta una
positivacion que llamamos objeto a.”

En esta operaci6n se superponen las dos faltas,
la causada en el sujeto por la articulacién signifi-
cante y la falta que el sujeto encuentra en el Otro.

(>

Sujeto barrado | Otro barrado

a (parte perdida)

En el texto citado, Miller se pregunta sia es o
no es una funcién significante, Se responde que si
lo es. En la medida en que sus dos componentes:
S barrado y A (el Otro) también lo son, y si a pesar
de todo, lo convertimos en un término positivo,
es porque en esta dialéctica participa lo real. Hay
algo de ese organismo viviente que no se transfor-
ma en un cuerpo significantizable y que adquiere
un estatuto por fuera del cuerpo.

Al superponerse las dos faltas, la del sujeto y
la del Otro, el resultado es un S barrado y el Otro
que también lo es. Se produce el desprendimiento
del objeto a, es el objeto causa de deseo, el objeto
perdido que nunca se volveri a hallar.

El objeto de deseo no es lo mismo que el ob-
jeto de la pulsién, “...éste dltimo adquiere rasgos
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que le son propios y que son inseparables del au-
toerotismo y de la inclusién del cuerpo.” Rabino-
bic, D (2003, p.6)

Con esta breve resefia les propongo pensar en
relacion a lo mds intimo del sujeto, lo que lo hace
tnico, lo que establece la diferencia, su particu-
laridad y que lo podemos pensar en funcién a su
deseo y a su modalidad de goce.

iQué tal se lleva nuestro sujeto posmoderno
con la propia faltal {Y con la de los otros v la
del Otro? Pareciera que no la soporta y el merca-
do brinda gadgets con qué taponarla...ademais el
Otro de la cultura le brinda la satisfaccién de las
pulsiones, transformédndose en un Otro gozador
que ordena: IGOZA!

Ese Otro, sobre el que también cae la barra,
que no tiene todo, el Otro de la cultura, de la cien-
cia, de la comunicacién, de los mercados y del
rating, pareciera que desmiente la castracién. Su
funcién pacificadora parece no surtir efecto por-
que no es la faz simbélica la que muestra, (cuyo
efecto seria instaurar el No, la prohibicién), sino
muestra la faz de un goce irrestricto.

Los limites parecieran diluirse, dejando a ese
cuerpo viviente con su quehacer pulsional que lo
lleva a gozar (no s6lo de un goce filico) sino de
un goce desregulado, que muchas veces vuelve a
entrar al cuerpo.

Pero, ;qué es lo intimo desde

el psicoanalisis?

Ensayaremos una definicién diciendo que lo inti-
mo es aquello mas propio del sujeto, aquello que
éste desea que permanezca oculto, secreto, no ex-
puesto a la mirada de los otros.

Lo intimo en relacién al

registro imaginario

Podriamos referirnos al registro de lo imaginario y
ubicar alli esas imigenes de nuestro propio cuerpo
que al ser expuestas pueden causarnos pudor 0 en
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algunos casos, vergilenza, o imagenes de nuestro
circulo muy cercano que no deseamos exponer, o
las imédgenes de nosotros mismos realizando actos
que no deseamos someter a la mirada de los otros.

Pero en esta era de la imagen y de las redes
sociales, aquellos que no forman parte de las mis-
mas "no existen”. Entonces no existe un ser inti-
mo generalizable. Se tratari del uno por uno. Del
limite que cada uno de nosotros estemos, o no,
dispuestos a trasponer.

Las imdgenes que se suben a las redes sociales
van desde la inocente fotografia de un nifo dur-
miendo, a una nifia adolescente ensayando poses
erdticas copiadas del programa mads exitoso de la
TV. hasta las provocadoras secuencias de una pa-
reja en pleno coito. {Cudl es €l limite? No existe.
Esta es una de las consecuencias de la degrada-
ci6n de la funcién paterna.

Las redes también proporcionan el encuen-
tro virtual con el otro. La sexualidad vivida de
esta manera, abre la posibilidad de un vinculo,
que si bien no es necesariamente anénimo, per-
mite la relacién sin pasar por los avatares donde
se juegue la corporalidad material con el otro.
Compartir la cama era, hasta no hace mucho,
una cuestién de intimidad...ahora ya no lo es
tanto. A esta satisfaccion se le suma la comodi-
dad y la despreocupacién en relacion a las enfer-
medades de transmisién sexual. El autoerotismo
es sinénimo de tener sexo seguro.

Con frecuencia escuchamos las paradojas de
la eleccion de un sexo virtual a tener sexo con la
mujer propia, o ademads de tenerlo. Las modalida-
des recorren un amplio espectro, van desde image-
nes provocadoramente erdticas (que no terminan
en un coito real), al intercambio de imagenes de
las parejas (todo con la finalidad de un goce autoe-
rético que no puede parar, hasta las formas cono-
cidas de parejas swingers, que realizan actividades
sexuales con asiduidad y hasta en algunos bares
de México, no sélo permiten entre sus clientes el



intercambio, sino que suman diferentes tipos de
sex show, donde las parejas son las protagonistas.

Existen mas de 400 clubes de intercambio de
pareja en EEUU y mas de 600 en Europa. Los
intercambiadores se encuentran especialmente por
red. Aqui vemos lo pulsional del sujeto, dando una
vuelta mds y otra y otra contorneando al objeto.

El sujeto posmoderno no se contenta con co-
municarse, tiene que mostrar-se y en ese movi-
miento de exteriorizacién de lo que se vive minu-
to a minuto, esa zona, que antes se consideraba
intima, deja de serlo.

Estamos en los tiempos del “vale todo” y del
“siempre listo”. Esa saturacién lleva a querer
todo pero también a la nada. {Es un tiempo de
€XCES0 0 €X-SeX0?

Lo intimo en el registro simbdlico
Podriamos establecer lo intimo en el registro
simbélico ubicando alli las palabras, los dichos,
los discursos que forman nuestra historia, los
secretos de familia, que no deseamos exponer
ante los otros...pero eso ya parece imposible en
la era de la informacién donde todo el mundo
se entera de todo. Muchos sujetos utilizan las
redes para hacer catarsis. Son innumerables los
casos en que los padres de adolescentes no es-
tan enterados del embarazo de su hija y ésta ya
lo publicé en su facebook.

Las confesiones realizadas en Factbook pa-
rodian las de un diario intimo, es un relato, ni
siquiera podriamos decir; diario, sino minuto a
minuto de las vivencias, emociones, actividades
que el sujeto realiza. En ellas también podemos
encontrar el malentendido, el chiste, la crea-
cién inspiradora, el sesgo subjetivo...pero de lo
que se trata fundamentalmente es del YO. Un
YO inflado compelido a la competencia y a con-
tar cudntos seguidores tiene. A falta de la regu-
lacion simbélica podemos encontrar en los blog
que la violencia de los insultos, muy subidos
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de tono y en ocasiones las amenazas, se dirigen
hacia aquellos que no piensan lo mismo.

Lo intimo en relaciéon al registro real
Considero que lo mis intimo del sujeto es su mo-
dalidad de goce. Cuando nos referimos al registro
de lo real, aludimos a eso no significantizable, a
aquello que vuelve siempre al mismo lugar, la re-
peticién. Eso vuelve, aunque uno no quiera.

Es el plus de goce, la satisfacciéon en el padeci-
miento. Todo lo que dijimos en el apartado anterior,
en relacién al registro de lo imaginario, es ilusorio y
los sujetos a través de esas imégenes elegidas para
hacerle creer al otro lo que son...son intentos de ve-
lar la falta, de despertar el deseo del otro, pero, en la
gran mayoria de los casos, deja al sujeto en soledad.
Alli asistimos a la paradoja de la era de la comunica-
cion: la soledad y el autoerotismo.

El goce autoerdtico: En muchos casos, el goce
autoerdtico, sin pasaje por el cuerpo del otro, deja
al sujeto erratico en relacién al deseo. En la cli-
nica es muy frecuente escuchar el malestar que
tienen algunos sujetos por alcanzar la satisfaccién
de manera fija, a través del autoerotismo. Aun
cuando practiquen sexo con una pareja.

La cantidad de pornografia que circula en In-
ternet posibilita, que sin moverse de la pantalla
pueda satisfacerse de manera autoerdtica...pero
se corre el riesgo de que se vuelva adictiva y que se
fije esa modalidad de goce autoerdtica. Son aque-
llos jovenes que se quedan frente a la pantalla y
tienen dificultades para relacionarse con otros.

Espeche, M. (2009), en su libro Criar sin
miedos, compara lo que ocurre con la sexualidad
frente a tanta pornografia que circula, diciendo:
“A mayor oferta sexual, menor demanda”

{Dénde encuentro parejal

La intimidad en la posmodernidad se inscribe
dentro de esas categorias. El mercado brinda posibi-
lidades para lograr la satisfaccién pulsional con un
agregado que se valora en estos tiempos...no quedar
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comprometido. Es la modalidad del touch and go
(toco y me voy) que en muchos casos proporcionan
un alivio a la frustrante repeticién de los fracasos.

Las redes sociales, permiten incluirse en una
lista de hombres y mujeres deseosos de encontrar
pareja. Suben fotos, se muestran en sus mejores
imagenes hasta decidir, o no, pasarse los nimeros
telefonicos...en algunos casos sobrevendri un en-
cuentro, en otros, aparece la verdad descarnada de
aquel que sélo utiliza este medio para la trampa.
Esta en pareja, con hijos, no se puede comunicar
en determinados horarios...en fin, el objetivo es
una relacion pasajera que se limita al encuentro
sexual vy es libre de todo condicionamiento. Por
lo general las mujeres son las que se quejan de la
falta de hombres con ganas de comprometerse. El
sujeto es desechado como un objeto, seguramente
hay otro que lo sustituye.

Puede quedarse conectado toda la noche, pue-
de tener muchos amigos cibernautas, pero en su
intimidad, el sujeto posmoderno es sujeto enreda-
do en su goce autistico, con gran dificultad para
establecer lazo social.

Lo que antes era considerado como lo mis in-
timo, gana espacio en las pantallas de Internet de-
velando escenas de sexo explicito. La atraccién del
ciberespacio es la posibilidad de ver y ser visto, la
transgresion es traspasar las paredes del cuarto y
generar erotismo. iQué dificil el empleo de esta pa-
labra! Proviene de Eros (amor) y estd emparentada
con la vida, con el deseo. Pero en la rueda pulsional,
la pulsién no busca un objeto sino que se satisface
en el recorrido alrededor del objeto. La globalizacién
informdtica plantea la vida como un gran show
donde todo puede ser mostrado y ser visto. Esta sa-
tisfaccién desenfrenada no conduce al deseo, cuya
caracteristica principal es ser insatisfecho, sino que
conduce al goce y de lo que se trata es de la pulsién

que es una fuerza constante que busca la satisfac-
cién en el mas alla del principio del placer

Volviendo a la pregunta: iSe ha modificado
culturalmente el concepto de lo intimo? Intenta-
remos dar una respuesta.

El sujeto se ve modificado por la cultura y por
las épocas.

Los efectos de la globalizacién, la ciencia,
los mercados y la tecnologia ejercen un efecto
sobre el sujeto al que casi se le puede cumplir
cualquier demanda.

Freud tuvo la clarividencia de poder antici-
par lo que vendria, al tomar conciencia de los
adelantos de su época y comparé al hombre con
un dios- protesis.

[...] Epocas futuras traerin consigo nuevos
progresos, acaso de una magnitud inimagina-
ble, en este dmbito de la cultura, y no haran
sino aumentar la semejanza con un dios. Aho-
ra bien, en interés de esta indagacién no de-
bemos olvidar que el ser humano de nuestros
dias no se siente feliz en su semejanza con un
dios.”(1930/2001, pp.90).

Si el dios-protesis todo lo puede, podriamos
pensar en una desmentida de la castracion dan-
do origen a nuevas modalidades de sexualidad
y violencia.

Lacan (1997) crea un neologismo: lo éxtimo,
del cual se vale para explicar que lo mis intimo
es externo. Para graficarlo se vale de la banda o
cinta de Moebius! que es una superficie con una
sola cara. Con esta figura topolégica, Lacan ofre-
ce una salida a las nociones opuestas de interno/
externo, adentro/afuera, etc. También se utiliza
para explicar como lo conciente se vuelve incon-
ciente y viceversa.

Si deslizamos el dedo por la cara interna nos
encontraremos con la sorpresa de que se transfor-

1. La cinta de Moebius se forma con una tira de cinta o papel que se unen por los extremos después de darle media vuelta.
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ma en externa. Esto demuestra que la cinta tiene
un solo borde, una tinica superficie donde lo in-
terno se transforma en externo y viceversa.

Muchos autores han utilizado el término exti-
midad, dandole diversos significados, algunos con-
sideran que extimidad es hacer publico lo privado,
otros lo utilizan como lo contrario a intimidad.

Propongo pensar que este término, que nos
permite seguir un devenir constante entre lo in-
terno y lo externo y viceversa, nos lleve a inferir
que estas caracteristicas del sujeto de nuestra
época estin en relacién directa de los signifi-
cantes que le vienen del Otro de la ciencia, de
la tecnologia, de la comunicacién y de los goces
que el mismo le ordena, dando lugar asi a las di-
ferentes formas de goce que aquejan al hombre
posmoderno.

No se trata de abrir juicios de valor sino de
posicionarnos como analistas poniendo nuestro
empefio en “esperar que el inconciente, la in-
vencion del inconciente sirva para algo” (Lacan,
1974/2001, p. 139).

Descriptores
Intimidad, Goce, Autoerotismo

Resumen

En este trabajo me propongo reflexionar acerca
de la intimidad en los tiempos de la posmoder-
nidad. {Ha cambiado el criterio para considerar
Io intimo! iCudles son las causas que llevan a
un sujeto a mostrar y mostrar-se a cada minuto
de su vida! {Qué es lo mds intimo del sujeto
desde el psicoandlisis?

Los avances cientificos, tecnoldgicos, las co-
municaciones, el mercado, el rating permiten que
el sujeto pueda cumplir casi todo lo que desee...,
y si esto no ocurre se le brinda al sujeto nume-
rosos gadgets con los que tapona la falta. El Otro
pareciera desmentir la castracion y su mandato,
lejos de ser pacificador, ordena IGOZA!
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El sujeto posmodermno queda atrapado en sus
goces y por lo general muy errdtico en cuanto a
su propio deseo.

Propongo pensar la intimidad en relacién a
los tres registros, posiciondndonos como analis-
tas, poniendo nuestro empefio en “esperar que
el inconsciente, la invencién del inconsciente
sirva para algo”.
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:Qué ves cuando me ves?

Reflexiones sobre la nocién de intimidad en las

redes sociales on-line

What do you see when you see me!
Reflections on the notion of intimacy in online social networks

Roxana Meygide Schargorodsky*

Lo que estamos viendo no es simplemente otro trazado del mapa cultural -el mo-

vimiento de unas pocas fronteras en disputa, el dibujo de algunos pintorescos la-

gos de montafia- sino una alteracién de los principios mismos del mapeado {...).

No se trata de que no tengamos mds convenciones de interpretacion, tenemos

mds que nunca, pero construidas para acomodar una situacién que al mismo

tiempo es fluida, plural, descentrada y fundamentalmente ingobernable.

Sélo podemos comprender los fendmenos subjeti-
vos inmersos en las condiciones culturales de pro-
duccién de esa subjetividad, éstas van habilitar o
restringir determinados desarrollos. La cocina de
la subjetividad se da en la trama compleja y hete-
rogénea de la cultura de cada época y ésta ofrece
pricticas, ideales, deseos... también dispositivos
(discursivos, materiales, politicos) que permiten o
coartan su despliegue.

Pensar la subjetividad contemporanea, parti-
cularmente la de aquellos que han nacido en la
“era digital”, precisa tomar en cuenta los fenéme-
nos que se desarrollan en el espacio-tiempo vir-

Clifford Geertz!

tual de la web. Hay alli una zona de construccién
subjetiva, cuyas manifestaciones tienen caracte-
risticas y cualidades inéditas. Abordar estos fené-
menos desde su complejidad intrinseca precisa de
la confluencia de saberes heterogéneos, atrever-
nos a adentrarnos en ese campo complejo donde
cultura y sujeto son inseparables. Ninguna teoria
puede ofrecer “intramuros” modelos que permi-
tan revelar los fenémenos complejos.

En torno a la nocion' de intimidad
La pregunta sobre la intimidad nos lleva en primer
lugar a deslindarla de lo intimo. En muchas reflexio-

* Psicoanalista APA, Arquitecta, Magister en Investigacién en disefio e imagen.

** Géneros confusos

1. Entendemos la nocién en el sentido que propone Culioli (2010:121) como “ese haz de propiedades fisico-culturales que aprehen-
demos a través de nuestra actividad enunciativa”. La nocién se sitiia en la articulacién de lo [meta) lingiiistico y lo no lingiiistico,
en un nivel de representacién hibrido. Se trata de una forma de representacién, ligada al estado de conocimiento y a la actividad de
elaboracién de experiencias propias de cada persona. “Permite alojar cadenas de asociaciones semdnticas [...| unas en relacién a otras

en funcién de factores fisicos, culturales, psicolégicos.”
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nes, tanto psicoanaliticas como de otros campos de
las ciencias sociales, existe una vacilacién entre lo
intimo y la intimidad en la que en ocasiones se con-
funden los términos, o se los emplea en diversos
sentidos que a veces se superponen.

Lo intimo, de acuerdo a su etimologia, refie-
re a la experiencia mas interior (del latin: lo mas
interior, superlativo de interior), por ello ligada
al cuerpo y a las experiencias primarias que, lue-
go, harin posible cierto tipo de pensar sobre la
propia persona y el mundo. Segtn Julia Kristeva
(2001:68) lo intimo es el indice sustancial de la
subjetividad humana, lo mas profundo y lo mas
singular de su experiencia, que “aunque abarque
lo inconsciente, no parece reducirse a él sino des-
bordarlo ampliamente”.

Por ello lo intimo, siguiendo la tépica de
Piera Aulagnier (1975) esta en relacién a los fe-
némenos del espacio originario, es aquello que
sucede en el mds alla de la palabra: las imagenes,
las voces con las que el sujeto es nombrado y cu-
yos sonidos se constituirdn como marcas basicas
de identificacién, lo intimo se nos presenta como
una lengua no compuesta de signos. Kristeva
(2001:82) nos advierte incluso la tensién que su-
pone postular la posibilidad de puesta en discur-
so de lo intimo: “Esta lengua sensible no es una
lengua de signos: es una lengua entre comillas,
un caos y un orden de pdlpitos, de impresiones,
de dolores, de éxtasis en las fronteras de la infor-
mulable biologia”. Lo intimo estaria entonces en
el orden de una experiencia inefable.

La nocién de intimidad se nos presenta -pri-
ma facie, problematica. Su presencia es ubicua,
estd en relacion tanto a objetos (en un sentido
fuerte y amplio) como al propio sujeto. Es una
instancia inherente a lo humano: es un tipo
particular de experiencia de si.

Su topologia desborda la consciencia, de la
misma forma que lo inconsciente es irradicable
de cualquier manifestacién subjetiva asi también
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lo es la intimidad. De igual manera podemos ver
la nocién de intimidad desde los tres registros
que postulara Lacan, se podri expresar desde lo
imaginario, lo simbélico y lo real. Muestra la
cualidad de un trabajo de investidura que, como
todo trabajo subjetivo es un trabajo sobre si, una
actitud con respecto a si-mismo en el sentido
foucaultiano: una mirada que se invierte y se
lleva del exterior al interior, en una especie de
introspeccién en relacién con lo que uno piensa
y siente. Es por lo tanto una hermenéutica, una
labor de desciframiento que le permite al sujeto
re/conocerse (Foucault, 1982).

La nocién de intimidad asi propuesta nos re-
fiere a un tipo particular de investimento libidi-
nal ligado ciertas representaciones del si-mismo.
Consideramos que la zona de investimento de la
intimidad es esencialmente esa zona de relacién
del si-mismo con el Otro y del si-mismo como
Otro (Ricoeur, 1990).

Si la intimidad es una catexis particular, una
cualidad particular del afecto, lo que queda inves-
tido serdn representaciones. Ahora bien, las repre-
sentaciones —conscientes e inconscientes- cobran
existencia, se actualizan, a través de sus manifes-
taciones: estas serin materias significantes que
contienen las marcas que permiten expresarlas.
El sentido cobrara forma en el discurso. Esto nos
permite afirmar que: la nocién de intimidad indi-
ca un efecto de sentido del discurso; éste es produ-
cido por el movimiento libidinal que catectiza una
porcién de la propia experiencia y la liga con afec-
tos que se encuentran en una relacién de maxima
proximidad a las imigenes de la identificacién
primaria. En este punto podemos tender un puen-
te entre la nocién de intimidad y “lo intimo” tal
como lo define Kristeva.

Por otro lado, como toda formacién discursi-
va, el investimento de intimidad respondera a las
condiciones de reconocimiento e interpretacion de
esas representaciones. Asi podemos comprender el
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desfase que encontramos en el sentido (investimen-
to) que le adjudican a lo expuesto distintas personas,
por €j. adultos y jévenes. La condicién de intimidad
es una cualidad no inmanente a lo expuesto sino un
efecto de sentido puesto por la mirada de los otros:
el develamiento esti en la mirada del Otro.

Un recorrido necesario

En 1598 John Stuart Milles en su obra On liberty
marca una distincién entre la esfera privada y la pu-
blica, sustentando el principio de libertad en aque-
llos aspectos que conciernen sélo a la persona, y que
son particularmente su propio cuerpo y su mente.

Deslindar lo piblico -aquello que concierne al
Estado y sus poderes, de lo privado -los gobernados
y sus derechos, ha sido desde entonces un tema
central para las ciencias politicas. Para el derecho
(Garzon Valdés, 2003:7) la intimidad es una “zona”
-con la indefinicién espacial que esto conlleva— en
cuyo ambito estan aquellas acciones que los suje-
tos pueden decidir en libertad, sin la intervencién
de otros (de hecho o de derecho). Se considera a la
intimidad como un derecho innato, que hace a la
esencia del individuo y que estd comprendida entre
los llamados derechos de la personalidad 2.

El resguardo de una zona de la propia experien-
cia, la delimitacién de una “zona de intimidad”,
aparece como una conquista de ciertos estratos so-
ciales en la modernidad y se va a configurar como
un valor muy preciado en las aspiraciones de la
sociedad burguesa. En este momento se promue-
ven nuevos modos de subjetivacién coincidentes
con el naciente capitalismo (Calo, 2002:140). Se
la identificaba especialmente con el derecho a es-

tar solos, a no ser molestados?, asociindola -en
un aspecto concreto- al impedimento de intromi-
siones en espacios fisicos privados como el hogar
y dentro de él especialmente al “cuarto propio” a
que refiere Virginia Woolf (1928), a ver u oir lo
que alli sucedia, o a que se registrasen objetos per-
sonales como la correspondencia. Nos dice Géra-
rd Wacjman (2006:113}:

La casa individual podria entonces ser, también,
el lugar de la intolerancia al goce del Otro - una casa
de intolerancia, si se me permite la expresién-. Lu-
gar intimo cerrado a la intimidad del Otro. - Pero,
iqué es lo que estd haciendo detris de su puerta?

Esto nos muestra a lo investido por la intimi-
dad en estrecha relacién a una espacialidad que se
expresaba en fronteras materiales: paredes, corti-
nas, biombos, cofres, cerraduras y llaves. Protec-
ciones que lo sustraian de miradas y oidos ajenos.
Esta proteccion también se manifestaba en una
serie de valores morales que pesaban atin mais
que las paredes materiales como ser el recato, el
pudor, el decoro. Estos valores, caracteristicos de
la era burguesa, mantuvieron su vigencia hasta
bien pasada la mitad del SXX.

“Esa suerte de misterio que seglin algunos lec-
tores parece ‘existir’ en mi obra, no se debe a un
deseo de mistificacién, sino a una suerte de pu-
dor; quisiera en el fondo alcanzar una mayor inti-
midad, no solamente con los otros sino conmigo
mismo”. J.L. Borges (1964)

Esa zona de decisi6n y determinacién perso-
nal que sustraia un irea de la experiencia subje-
tiva y la mantenia fuera de la visibilidad puabli-
ca, transitaba en el espacio privado donde cada

2. Segtin Luz Marti de Gidi (2003) de acuerdo a la doctrina de derecho privado los derechos a la vida privada, al honor, a la intimidad
y a la propia imagen, se han catalogado como derechos de la personalidad. “Se trata de derechos que devienen de la persona en si
misma. Son derechos esenciales o fundamentales, innatos, ya que nacen con la persona sin requerir acto juridico alguno que motive
su adquisicién, v que atribuyen a su titular un poder de amplia disposicién para proteger todo lo que él entiende que concierne a la

esencia de su persona y las cualidades que la definen”

3. Sobre este tema ver Marc Carrillo (2003) El derecho a no ser molestado. Informacién yvida privada, Navarra, Thomson Aranzadi Ed.
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sujeto podia aislarse en silencio y soledad. Las
conexiones, muy bien pautadas, entre las zonas
privadas o publicas, se consideraban opuestas
y excluyentes aunque fueran complementarias
(Sibila, 2008:38). Atn en la época de auge de
estas pricticas hubo resistencias a la idea del
pudor y el decoro como valores incuestiona-
bles de la sociedad. Sin embargo, incluso con
transgresiones, funcionaban con mucha eficacia
como sistema de control social que determina-
ba de un modo muy claro lo que se podia hacer,
decir y mostrar; por ejemplo la desnudez era
admitida sélo en el espacio privado. Su expo-
sicion formaba parte de la esfera del arte, pero
también alli existian c6digos y protocolos que
determinaban “las buenas formas” y habilita-
ban transgresiones tolerables.

Al mismo tiempo aquello que era celosamen-
te velado de la mirada de los extrafios podia ser
compartido con otros elegidos. Jiirgen Habermas
(1981:86), en su Historia y critica de la opinién
ptiblica, revela que una de las constantes ya desde
del siglo XVIII es el interés psicolégico en la doble
relacién consigo mismo y los otros. Expresiones
de esta “subjetividad descubierta en las relaciones
intimas” son, entre otras, el intercambio epistolar
o los diarios intimos.

Aqui y ahora

Si el horizonte, la aspiracién de la sociedad mo-
derna fue el progreso, el de la sociedad mediati-
zada es el de la mutacién cultural (Bahba, 1994,
Amadoy Rincén, 2015). Habitamos una sociedad
que ya no es aquella sociedad homogénea y pro-
gresista. Lo que ha cambiado dristicamente son
los sentidos del tiempo y el espacio.

La participacién activa de los sujetos en las re-
des sociales on-line (RSO) a partir de la web 2.0y
los dispositivos portatiles livianos, celulares y ta-
bletas con conexién 24/24, han habilitado nuevos
entornos en los que transcurre una parte gravi-
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tante de la vida. Para los jévenes no hay discon-
tinuidad en la vida on-line de la off-line, en tanto
universos significativos o como practicas cotidia-
nas. Lo que comenzd como una “tecnologia de in-
formacién y comunicacién”, es ahora “tecnologia
de la representacién e interaccién”.

Hemos pasado de una cultura letrada, ilustra-
da y moral, a otra que es cada vez mds conectiva
y vivencial. Jestis Martin-Barbero (2003) sostiene
que la revolucién que introduce la web 2.0 no es
comparable con la de la imprenta, que lo que hizo
fue permitir la circulacién de textos ya existen-
tes, sino que debe asociarse “con la mutacién que
introdujo la aparicién del alfabeto”. Escribimos y
leemos pero en légicas que difieren de la cultu-
ra impresa, que estaba ligada a la permanencia e
inalterabilidad. Esto no implica ir en contra del
texto impreso, ya que los medios electrénicos per-
miten producir y reproducir mas textos impresos.
Walter Ong (1982:134) reconoce un momento
postipogrifico y plantea que los medios electré-
nicos “nos conducen a la oralidad secundaria |...)
que posee asombrosas similitudes con la antigua
oralidad en cuanto a su mistica de participacion,
su insistencia en un sentido comunitario, su con-
centracion en el momento presente”.

El particular espacio de las RSO se presenta
como ecosistema complejo v fluido en el que se
puede decidir cuando entrar o salir, qué mostrar
o no de la vida y a quién habilitar a ver o compar-
tir lo que esta expuesto. Para los jévenes el movi-
miento entre el espacio fisico material y el espacio
fisico digital muestra una fluencia con mais conti-
nuidades que rupturas, mas correspondencias que
disyunciones. Las subjetividades encuentran aqui
entornos donde expresarse en una diversidad de
textualidades hibridas donde la propia experiencia
cobra valor de relato, se constituye en el discurso.
Discurso que siguiendo a Fontanille (2001:75) es
una “enunciacién en acto”, un proceso que otorga
sentido a las distintas representaciones (verbales
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y no verbales), producto de un acto subjetivo al-
terdirigido e inscripto en el contexto de una prac-
tica social. Las RSO ofrecen la posibilidad de des-
plegar un espacio biografico discursivo (Arfuch,
2002) en el que el sujeto puede encontrar el valor
de su situacién y dar cuenta de si mismo. Este
espacio permitira ciertas identificaciones, en tan-
to transformaciones que se producen en el sujeto
cuando asume una imagen. “Asumir” una imagen
es reconocerse en ella, y apropidrsela como si fue-
ra uno mismo. {Lacan, 1961; Evans, 1996)

El espacio biogrifico discursivo no es una
creacion nueva, la escritura de los diarios intimos
se remonta al SXVII; tampoco es nueva su expo-
sicion: desde finales del 1800 se publican nume-
rosos textos postumos (Girard, 1996:32). Hans
Gadamer (1991:471) sefiala que “lo que se fija
por escrito se eleva en cierto modo a la vista de
todos, hacia una esfera de sentido en la que puede
participar todo el que esté en condiciones de leer”.
Cuando el diario intimo accede a su “desoculta-
cién”, descubre siempre la experiencia individual
de un sujeto que por medio del lenguaje se repre-
senta a si mismo y al mundo que le rodea; abre
a un hipotético lector la interpretacién del “dis-
curso interior”: el de un ser que dialoga consigo
mismo en un espacio textual (Hierro, 1999:104),
provocando el efecto de una intimidad entre ex-
trafios como sugerentemente propone Michel
Holroyd (2011:121).

Lo distintivo del espacio biogrifico que se
constituye en las RSO es, por un lado la mate-
rialidad de construccién discursiva, conformada
ahora con textos, imagenes y sonidos que se ex-
ponen en distintos medios {Facebook, Instagram,
Twitter, Youtube, entre otros) cuidadosamente
seleccionados y preparados “lookeados” para ajus-
tarse al tipo particular de participacién que propo-
ne cada plataforma, conformando una narrativa
transmedial que se despliega en un continuo pre-
sente, donde predomina lo visual, provocando un
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efecto de proximidad. Al introducir el orden de lo
indicial-visual en el discurso se remite fuertemen-
te a lo corporal, la subjetividad que se expresa es
también cuerpo y gesto.

Al mismo tiempo las RSO han abierto la po-
sibilidad de “desocultar” los eventos o aconteci-
mientos que anteriormente quedaban restringi-
dos a aquellos que fisicamente podian acceder,
exponiéndolos en el espacio/tiempo particular de
los fenémenos de internet.

Exponerse: visualidades y miradas...
identificaciones
La zona de despliegue de la intimidad estd siem-
pre regulada por un régimen escdpico, lo que se da
a ver y sobre todo lo que se vela. Los nuevos dis-
positivos, las pantallas, permiten dar visibilidad a
las escenas de la vida, acompafiindonos en el pre-
sente continuo de la enunciacién y atravesando
los limites materiales de los espacios off-line. Ver,
mostrar, ser vistos. Y sobre todo verse. Después
de todo, la tnica forma de verse es a través de
representaciones, lo que el sujeto ve de si-mismo
es también una imagen (Sevilla Gédinez, 2008:9).

Lo expuesto de cada uno en las RSO, se con-
forma en una discursividad visual particular, un
discurso mestizo en el que frases, fotografias y
videos son las materias de una amalgama sig-
nificante. Visualidades que podemos asociarlas
con las imégenes de la identificaciéon imaginaria,
lo que “nos gustaria ser”, mas justamente repre-
sentan el “ser para el otro” que, sabemos, es su
“ser-para-si”; asi también con las imagenes de la
identificacién simbélica: la identificacién con el
lugar desde el que nos miran, que es también el
lugar desde el que nos miramos (Zizek, 1992:147)

La correspondencia de las actuaciones en las
RSO a la intimidad de cada uno no es algo in-
tencional o inmanente a lo expuesto, estd mas en
relacién a la mirada que a la imagen.

Hay un intervalo entre visién y mirada. La



mirada nace en los érganos de la visién pero los
trasciende. La visi6n es un ejercicio que nos abre
a todo lo que es no-yo, en cambio “la mirada es
la visién humana preguntindose por si-misma”
(Lacan, 1964; Merleau Ponty, 1970: 131-133)

La mirada sefala el objeto de investidura pul-
sional, constituye la fugacidad de la presencia: la
de la escena, la del otro, es decir la del sujeto.

La mirada se nos presenta como una “visién
orientada” cuyo objeto se encuentra en la imagen.
Estas imdgenes, por lo tanto, no son algo externo
al sujeto sino también algo interno: la interiori-
dad de lo externo y la exterioridad de lo interno.
El ojo, entonces, “se ve a si-mismo viendo, se toca
a si-mismo tocando, es visible y sensible para
si-mismo” (Merleau-Ponty, 1976:103).

A suvez, la imagen es a la vez una sustitucién
metaférica, una ilusién de presencia; y una me-
tonimia, un signo de su ausencia y pérdida. De
acuerdo con Homi Bahbha (1994:160) la imagen
va a marcar el sitio de una ambivalencia como
punto de identificacién “Su representacion siem-
pre estd espacialmente escindida (hace presente
algo que estd ausente) y temporalmente postet-
gada: es la representacién de un tiempo que esta
siempre en otra parte. Una repeticion”

Hacia futuras aperturas

La zona de despliegue de la intimidad estuvo his-
toricamente ligada a una concepcién de espacio
que la demarcaba, a una serie de dispositivos
que concretaban limites visibles y palpables y se
correspondian con los limites morales. El dgora
virtual, esa plaza publica que encarna un espa-
cio-tiempo particular, mestizo, es inabordable
desde las categorias instituidas para los objetos
fuera de la red. Los fenémenos subjetivos que alli
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se despliegan no duplican ni tampoco son “una
parte” de los fenémenos off-line, sino una mani-
festacién “otra” con cualidades propias.

En las RSO las clisicas fronteras de la intimi-
dad diluyen su materialidad y ésta se reconfigura
en un espacio intermedio, que podemos pensar
como el “entre”, la “no-presencia” derrideana que
“No es ni deseo ni placer sino entre los dos. Ni
futuro ni presente, sino entre los dos. {...) Esuna
operacion que a la vez siembra la confusién entre
opuestos v se alza entre los opuestos “al mismo
tiempo”. (Derrida, 1981:212).

La nocién de intimidad misma, consecuente-
mente, se ha transformado, ha sufrido una suerte
de desdoblamiento de su naturaleza. Por un lado
se conserva “lo intimo” que al decir de Kristeva
(2001) es lo mas profundo y lo mds singular de la
experiencia humana, lugar reservado de elabora-
cién psiquica, de interioridad, préximo a lo que
los griegos llamaron “alma” y que, para la autora,
el psicoandlisis “rehabilitard de una manera es-
candalosa.” Por otro lado y al mismo tiempo, en
las muiltiples RSO se producen perfomances des-
tinadas a conformar una “intimidad publica” [Ar-
fuch, 2002), que se sitiia en un espacio liminal*
en el que el si-mismo y el Otro estdn en constante
fluctuacién, en constante interpelacion.

Es una intimidad secundaria que se constitu-
ye como un espacio de experiencia del si-mismo.
Enlaza lo interior y lo exterior, lo uno y lo otro,
la mismidad y la alteridad; habilitando nuevas
formas de identificacién. En ese espacio “otro” la
naturaleza misma de su constitucién, cambia en
él el sistema semidtico y los mismos valores no se
atribuyen a los mismos signos.

Notas

4. Un espacio de liminalidad es aquel en cuyo interior se confrontan diferencias, heterogeneidades, hibridismos; que contrarian todo

orden determinista y causal.
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Entendemos la nocién en el sentido que pro-
pone Culioli (2010:121) como “ese haz de pro-
piedades fisico-culturales que aprehendemos
a través de nuestra actividad enunciativa”. La
nocién se sitda en la articulacién de lo (meta)
lingiiistico y lo no lingiiistico, en un nivel de
representacién hibrido. Se trata de una forma
de representacion, ligada al estado de conoci-
miento y a la actividad de elaboracién de expe-
riencias propias de cada persona. “Permite alo-
jar cadenas de asociaciones semdnticas [...] que
se organizan unas en relacién a otras en funcién
de factores fisicos, culturales, psicol6gicos.”

Segiin Luz Marti de Gidi (2003) de acuerdo
a la doctrina de derecho privado los derechos
a la vida privada, al honor, a la intimidad y a
la propia imagen, se han catalogado como dere-
chos de la personalidad. “Se trata de derechos
que devienen de la persona en si misma. Son
derechos esenciales o fundamentales, innatos,
ya que nacen con la persona sin requerir acto
juridico alguno que motive su adquisicién, y
que atribuyen a su titular un poder de amplia
disposicién para proteger todo lo que él entien-
de que concierne a la esencia de su personay las
cualidades que la definen”

Sobre este tema ver Marc Carrillo (2003) El
derecho a no ser molestado. Informacién y vida
privada, Navarra, Thomson Aranzadi Ed.

Un espacio de liminalidad es aquel en cuyo
interior se confrontan diferencias, heterogenei-
dades, hibridismos; que contrarian todo orden
determinista y causal.

Descriptores
Intimidad, si-mismo, discurso, redes sociales on-line

Resumen:

La nocién de intimidad ha estado histéricamente li-
gada a una serie de dispositivos que se concretaban
en limites visibles, palpables y que se correspondian
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con los limites morales. Esto ha sido trastocado sus-
tancialmente a partir de la participacién interactiva
de los sujetos en las redes sociales on-line (RSO).
Este trabajo busca definir la nocién de intimidad
como un tipo particular de investimento libidinal
ligado a ciertas representaciones del si-mismo. Se
propone una comprension que la abarca dindmica-
mente a partir de su puesta en discurso en las RSO.
Para ello se traza un recorrido que busca compren-
der lo propio de la nocidn de intimidad en el espacio
de la web, donde se abre un espacio biogrdfico dis-
cursivo que permite la configuracion de una intimi-
dad publica con caracteristicas propias.
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El nifio que perdio la luz de los ojos
The boy who lost the light of the eyes

Fernanda Sivaldi Roberti Passalacqua*

Este trabajo presenta reflexiones y cuestiona-
mientos con respecto a la comunicacién y el esta-
blecimiento del didlogo en el encuentro analitico.

Antonino Ferro (1995), dice “que en la sesién
analitica estdn en juego emaciones, o mejor, esta-
dos de espiritu muy primitivos, que no tuvieron
todavia acceso a la posibilidad de ser pensados y
que estdn aguardando que el analista y el pacien-
te, usando todos los medios disponibles, sepan
recogerlos, no permanezcan en él sumergidos, y
puedan narrarlos uno al otro”.

El didlogo nace a partir de la experiencia
emocional del encuentro analitico, puede ser al-
canzado a través de juegos, dibujos, narracion de
suefios, ete. El didlogo permite transitar por las
ficciones, favoreciendo con la construccion de un
lenguaje que dé acceso a una relacion con la rea-
lidad, y asi, promover el desarrollo mental. En las
palabras de Britton (1998), el poder de la ficcion
estd en la verdad que contiene, que no es una ver-
dad histérica o material, y si una verdad psiqui-
ca”. Bs a través del didlogo, del intercambio entre
ficcion y realidad que se vuelve posible actualizar
las vivencias del analizando y transformarlas.

Pero, icomo encontrar un lenguaje para esta-
blecer el didlogo cuando algunos analizados su-
frieron una fractura en la capacidad de establecer

una comunicacién interna y externa debido a una
experiencia traumatica?

Es a partir del encuentro con Daniel, un nifio
de 6 afos de edad, que perdié la visién debido a
un diagnéstico tardio de diabetes, que intentaré
esbozar mis conjeturas e ideas en cuanto a las di-
ficultades del establecimiento del didlogo y el ca-
mino transcurrido para tornarlo accesible.

A partir de este trigico acontecimiento, ma-
dre e hijo se mantienen atrapados uno al otro, o
sea, el nifio permaneciendo todo el tiempo en los
brazos maternos. La madre solo acepté traerlo a
analisis si entraba en la sala con el nifio, propues-
ta por mi aceptada.

El nifo ciego

Durante varios meses, recibi a la madre e hijo en
la sala de ludo terapia. La madre entraba con el
hijo en sus brazos, se sentaban en el sillon, y alld
permanecian inmoéviles. Observando aquella es-
cena, conjeturé que la ceguera de Daniel, causé
un desastre en la relacién madre e hijo.

El desastre, a mi modo de ver, sucedi6 cuan-
do al despertar para la vida sin la luz de los ojos,
encontrd una madre muerta, “la madre muerta
es por lo tanto, al contrario de lo que se po-
dria creer, una madre que permanece viva, pero

*Psicoanalista, Sociedad Brasilera de Psicoanalisis de Ribeirio Preto Sao Paulo.
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que estd, por asi decir, muerta psiquicamente
a los ojos del pequefio nifio a quien ella cuida”
(Andre Green, 1988). Consecuentemente, este
desastre resulté en un refugio psiquico (Steiner,
1934), un éirea de relativa tranquilidad y pro-
teccién contra las tensiones, cuando cualquier
contacto significativo con la realidad externa e
interna causan ansiedad y sufrimiento.

La identificacién proyectiva es la forma mas
primitiva y esencial de comunicacién y realiza
una interaccién entre continente y contenido. “En
la identificacién proyectiva analista y analizando
son limitados y enriquecidos: cada uno es sofoca-
do y vitalizado. La nueva entidad intersubjetiva
que es creada, tercero subyugador analitico, se
vuelve un vehiculo por medio del cual los pen-
samientos pueden ser pensados, los sentimientos
sentidos, las sensaciones vivenciadas, experien-
cias estas que sélo existian hasta entonces poten-
cialmente para cada uno de los participantes de
este proceso psicolégico-interpersonal.” (Ogden,
1994). Daniel comunica a través de su cuerpo, de
su silencio, la desesperacion y el desamparo de-
lante de la falla de la funcién alfa e incapacidad
de reverie materna. Al despertar en su nueva con-
dicién como alguien que perdi6 la luz de los ojos,
encontrd una madre indisponible a sus angustias,
imposibilitada de acoger y reaccionar satisfacto-
riamente a las necesidades del hijo.

Para Ogden (1994), en la identificacién pro-
yectiva, cada uno descubre al si propio desempe-
fiando inconscientemente un papel y sirviendo de
autor a la fantasia inconsciente del otro.

Manteniéndose atrapados uno al otro, no vi-
ven la experiencia de esta descubierta, no abren
espacio para una nueva subjetividad debido a la
imposibilidad de conocer y ser reconocido, con-
secuentemente, ambos quedan perdidos y solos,
despojados de vitalidad y creatividad.

Al mismo tiempo, yo me sentia perdida en
aquella oscuridad, en que emociones intensas
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inundaban mi mente, obstruyendo mi capacidad
de pensar y actuar.

En una sesi6n, un pajarito se posé en la ventana
de la sala, y al vislumbratlo, recordé un tema de Vi-
nicius de Moraes, “Por la luz de tus ojos”:

Cuando la luz de mis ojos

Y la luz de tus ojos

Resuelven encontrarse

Ah qué bueno que es eso, Dios mio

Qué frio que me da, el encuentro de esta mirada.
Pero si la luz de tus ojos

Resiste a mis ojos sélo para me provocar

Mi amor, juro por Dios, me siento incendiar.
Mi amor, juro por Dios

Que a luz de mis ojos

Ya no puede esperar

Quiero la luz de mis ojos

En la luz de tus ojos sin mds lard lard

Por la Iuz de tus ojos

Yo encuentro mi amor, que sélo se puede
encontrar

Que la luz de mis ojos precisa casarse.

Esta memoria-suefio, me trescatd de la oscuri-
dad, posibilitando un estado de mente sugerido por
Freud, de atencidn flotante, “cegarse artificialmente
para poder ver mejor”. Tal estado de mente, es ana-
logo al que Bion denomina de reverie. Hasta enton-
ces, me sentia invadida por las angustias nebulosas
del campo analitico, no alcanzando la permeabili-
dad necesaria a las identificaciones proyectivas.

Bion (Atencién Interpretacién), sugirié como
método para alcanzar esta ceguera artificial, la im-
portancia de abstinencia de memoria y de deseo.

Cegarme de memoria y de deseo, contando
con la capacidad negativa, tolerando las dudas,
el no sabet, abritian un poco de luz para ilu-
minar mi mirada para la pareja madre e hijo,
en busca de nuevos significados y elaboracién.
Como escribié Paulo Ribeiro (2013), al tolerar
la oscuridad del no conocido, estimulamos la
proliferacién de “sensores especiales”, capaces
de “creer sin ver”.
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La condicién de “creer sin ver”, consiste en el
acto de tener fe (Bion - atencién e interpretacién
- pigs 36,39 e 46|, fe de que hay una realidad ul-
tima, la misma que nunca pueda ser alcanzada.

El jugar como preludio para el dialogo
El Jugar nace de la relacién entre madre y bebé,
con el intercambio de comunicacién, inicialmen-
te de los balbuceos del bebé, el tono de la voz de la
madre, etc. En este intercambio transitan estados
emocionales y afectivos de la pareja, pasibles de
establecer un didlogo de reciprocidad.

Cuando el nino tiene la capacidad para jugar,
ella se aleja en parte de la realidad, entregindose
al mundo de las ficciones. En este tltimo, los per-
sonajes son creados en el campo analitico, ttiles
para el nifio para comunicar su mundo interno y
su relacion con la realidad.

La mirada del analista mientras el nifio juega,
y su disponibilidad de ofrecer su mente como es-
cenario receptivo a los personajes, crean la posi-
bilidad de acompanar y comprender lo que sucede
en la mente del pequefio analizando. Asi, se da la
comunicacién inicial, ademas de las palabras, que
podra progresar para un didlogo compartido.

Una de las funciones del jugar, es la oportu-
nidad de construir un continente que dé delimi-
tacién, o como propone André Green, una “mol-
dura”, un espacio de acogimiento a la turbulencia
emocional, en busca de nuevos significados. El Ju-
gar, también ofrece una oportunidad de nombrar lo
que estd disperso, oscuro, creando un espacio com-
partido de conocimiento del otro y de si mismo.

En una sesion, inspirada por la musica de Vi-
nicius de Moraes, cogi el camiéon de carreta bajo
la mesa, me senté en el suelo, y lo tiré en la direc-
cién de la madre y del hijo, verbalizando todos los
movimientos que se sucedian. A pesar de no obte-
ner ninguna reaccién por parte de ellos, continué
jugando y buscando el camién. Ferro (2011-tra-
bajo), dice que “el jugar es una co-construccién
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que tiene la finalidad inconsciente de hacer que
las dos mentes se comuniquen para ayudarse re-
ciprocamente a expandir la capacidad de sofiar
con las emociones. Al jugar, el nifio desarrolla
un suefio de vigilia para elaborar las emociones
conscientes e inconscientes que no encontraron
hospitalidad en su mente o en la mente de otro
adulto capaz de contribuir a su metabolizacion”.
Mi invitacidn para jugar juntos, era una oferta de
esta hospitalidad.

La eleccién por el camibn, representaria a
mi ver, un camino para retirar madre e hijo de
aquella relacién fusional, y parilisis mental, y
posiblemente, favorecer una relacién mas viva y
creativa. El camién, también como un continente
que pudiera romper aquella monotonia mental,
asi como un continente que pudiera recepcionar
y abrigar las emociones brutas (elementos beta) y
transformarlas en elementos alfa, accesibles para
el pensar y asi ayudar a la madre y €l hijo a desa-
rrollar o recuperar la funcién alfa de ambos.

Observé que en un momento dado, después de
sucesivas tentativas de mi parte, Daniel irgui6 la ca-
beza, balbuced “camién”, pero su madre inmediata-
mente lo acogi6 nuevamente. El irguié nuevamente
la cabeza, despertando en mi esperanzas de que po-
dria emerger de su refugio, y pasar a mirar a través
de los recuerdos, suefios, imaginacién, fantasias.

Insisti: - Vega aqui al suelo mama, venga con
Dani, vamos a jugar.

Daniel contesta: - Yo no con-sigo, yo no con-sigo.

Su madre interviene: - Yo también no, yo
también no.

Emocionada y asustada, yo le dije: - Pero yo
Consigo, yo consigo.

La madpre se levanta y sienta en el suelo con el
hijo en sus brazos.

Analista:- Voy a lanzar el cami6n para la mama.

Ella lo juega con fuerza bien lejos, haciendo un
fuerte ruido al chocar en la pared. Daniel se asusta,
amenaza a llorar, y se agarra al cuerpo de la madre.



Nuevamente con el camién en mis manos yo
le dije: - Mama lanzo el camién, ahora voy a lan-
zarlo a Dani. (Y lanzo de modo que el camién se
dirija a una de las manos del nifio).

El lanza también con fuerza repitiendo “yo no
con-sigo”. Afirmo a él que yo conseguia, y lanzo
ora para uno, ora para otro. La madre pasa a jugar
en mi direccién, y con menos fuerza. Observo a
Daniel ms tranquilo y exclama: “imama esta ju-
gando!”. Y yo agrego: “IY Daniel también!”

Vilgome del trabajo de Esther H. Sandler
(2006), existen nifios - v sus equivalentes en for-
ma adulta - que precisan ser estimulados o hasta
enseniados a jugar. Y lo que ofrece el analista es un
espacio vacio de sentidos y de significados. A veces,
hasta la misma existencia del espacio vacio pare-
ce dudosa, espacio mental en que ideas y afectos
precisan anifiarse para entonces germinar y desa-
rrollarse. El espacio puede ser incipiente, o estar
atrofiado, colapsado, atascado por una especie de
escombro, proveniente de desastres y desmorona-
mientos anteriores. En estos casos, una huella ten-
drd que ser abierta, escorada y pavimentada antes
que una relacién pueda darse, y antes que un ca-
mino interpretativo pueda ser recorrido”.

Cuando, con osadia, dije que yo “conseguia”,
intentaba comunicar que era posible rescatarlos
de aquel desastre, en que ambos se encontraban
enterrados.

El sentimiento de empatia que yo sentia por
la madre, me ayudé a colocarme en su lugar,
imaginar su tristeza y desaliento en no conseguir
usufructuar de su funcién materna, debido al sen-
timiento implacable de culpa y delante del terror
de la cesura (Bion). Tirando el cami6n bien lejos,
comunicaba su angustia, a mi modo de ver, por la
pérdida del mirar del hijo para ella. Sin esperanzas
de ser vista por el hijo, se refugié en la oscuridad
para evitar el dolor

Freud (1920), observd su nieto de un afio y
medio de edad jugar con un carretel en la ausencia
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de su madre, tirindolo lejos y haciéndolo desa-
parecer, v en seguida empujindolo de vuelta, con
satisfaccién. Este nifio experimentaba la posibili-
dad de control omnipotente, de hacer desaparecer
y aparecer a la madre, y la angustia ligada a esto.

Usando esta observaciéon de Freud como un
modelo, conjeturo que Daniel, al jugar con fuerza
y exclamando “yo no con-siego”, tal vez expresa-
ba su desamparo y desesperacion delante de tener
perdido por el camino el mirar de su madre para
siempre. Adopté como medida de sobrevivir una
actitud pasiva, atrapindose en la madre, con el
intento de mantener su sentido de existencia, asi
como pienso que tal vez fuera también una medi-
da de proteger su madre de sus propios terrores.
Tal vez él tuviera la fantasia de haber provocado la
ceguera psiquica en la madre.

Conjeturo que al afirmarle repetidamente que
“yo conseguia”, fue fundamental para incentivar
a Daniel en el sentido de libertarse de la fantasia
de aprisionamiento al cuerpo materno, y quien
sabe, poder elaborar el duelo de alguien que un
dia mir6 con los ojos, y nacer un nifio que po-
dra tener como guia para sus ojos, las emociones,
sentimientos y pensamientos.

Una luz en la oscuridad

“La ceguera es probablemente, de todas las defi-
ciencias, la mds fdcil de simular, pero sin duda, la
mids dificil de entender”. {John Hull- Recognising
another worl)

Esta sesién que voy a relatar, fue la primera
sin la presencia de la madre. En la sala de espe-
ra, ella me pregunt6 si yo conseguiria entrar sola
con Daniel. Antes que yo respondiera, él tenso
sus brazos, pidiéndome mis brazos. Sorpresa,
tomé a Daniel en mis brazos y se atrapo a mi.

Al entrar en la sala, senti la oscuridad que nos
envolvia. {Qué hacer ahora? — me preguntaba.

Recordé un juguete de mi nifiez, “cabra cie-
ga”, en que uno de los componentes tiene los ojos
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tapados con un pafiuelo y debe salir a buscar al
otro. Me quedaba aterrorizada cuando el encuen-
tro demoraba en suceder, sintiéndome perdida en
el espacio y en el tiempo. Y qué alegria cuando
finalmente encontraba algiin nifio y asi, podia re-
tirar el pafiuelo de mis ojos.

Este recuerdo de mi nifiez, fruto de mi reverie,
equipé mi mente para explorar la oscuridad, con
la esperanza de que alguna luz pudiera iluminar la
realidad en que nos encontriabamos.

Inicialmente, lo invité a conocer la sala, con-
siderando el setting como el lugar apropiado para
compartir una experiencia emocional hasta en-
tonces desconocida por nosotros dos. Agarré una
de las manos de Daniel, y le dije que le mostraria
la sala y todo lo que habia en ella, los juguetes,
los muebles, etc. Iniciamos esta exploracion, y
Daniel se mostraba atento e interesado a todo lo
que yo nombraba, por ejemplo, una de las paredes
tiene un revestimiento para sofocar el sonido, y al
sentir lo suave de esta, exclamo: - iEs suave!

De la exploracién de la sala, Daniel pas6 a
explorar mi mente - setting interno, que permi-
te la transformacién de experiencias sensibles en
sentimientos e ideas. Pas6 la mano en mi pelo,
diciendo: - Es largo, igual que el de mamd.

El avanzd en la expresién de sus angustias, de
modo de poder ser traducidas en palabras, promo-
viendo el didlogo.

En seguida, su mano discurrié en mi nariz,
boca, mejillas, y dijo: - /T4 eres bonita! Mamd tam-
bién es, ahora ella estd alld afuera, y yo estoy aqui.

El nifio va tomando consciencia de la separa-
ci6n fisica de la madre, a través del establecimien-
to de ligazones mentales con ella, a medida que va
internalizando cada vez mas las experiencias sa-
tisfactorias con una madre-analista capaz de reve-
rie. Segiin Francis Tustin (1990) para compensar
la amenaza del vacio de su ausencia, habri me-
morias — tocables, olfativas, auditivas y visuales-
de experiencia intima con ella, que van a impedir

68 |Docta

que su ausencia se torne en un vacio negro repleto
de péanico, rabia y desesperacion inexpresables.

De repente, €l pone su mano en mis ojos, y muy
asustado, se atrapa mas a mi, recuesta su cabeza so-
bre mis hombros y dice: - Yo no con-siego. Entendi
que €l comunicaba su alegria en ver la belleza de su
madre en mi, pero al mismo tiempo, su terror de
encontrar en mis ojos, los ojos de su madre, ciegos
para él. Despacio, coloco su mano en mis ojos.

El me pregunta, timidamente, cual es el color de
mis ojos. Respondi con aprension, que eran negros.

Daniel dice: - Pero no es negro como el mio.

Inundada de emocién, le contesto: - Es verdad,
que bueno ino? Asi ta puedes ver a través de mis
ojos, como tu viste el camion, la sala.

El comenta: - Pero el ojo de mama es negro
como el mio.

Yo le contesto: - Ahora no estin tan negros,
ella consiguié quedarse alla afuera, esperindote.

El me pregunta si puede ir a “ver” a mama
alld afuera.

Percibi que él queria reasegurarse que ella lo
esperaba, pero que ella pudiera recibirlo con una
nueva mirada.

Yo lo llevo hasta la sala de espera, y él grita:
- Mamal!

La madre dijo: - Estoy aqui hijo. Estoy miran-
dote (lo abraza con emoci6n).

Volvemos a la sala, y Daniel me dice: - Mama
me vio, mama me vio.

Winnicott (1971}, menciona la importancia al
papel del espejo de la madre en el desarrollo del
hijo, en que la experiencia de la mirada de la ma-
dre para su hijo, sus expresiones faciales, puede
llevar al hijo a sentirse vivo, creativo y a formar su
sentimiento de self.

Atin en Winnicott (1971), los nifios ciegos ne-
cesitan verse refletados por otros sentidos que no
sea de la vision”. El tono vivo de afectividad de
la madre, ha proporcionado un nuevo estado de
mente a Daniel, sintiéndose vivo y valioso, a pun-



to que al volver a la sala, quiso dar continuidad
al juego con el camién. Pidié que yo colocara un
animal dentro de la carreta del camién.

Yo pregunto cuil animal €l prefiere y nombro
todos los que estin dispuestos sobre la mesa. El
elige el perro.

El pide que yo empuije el camién, y como
estoy con €l en los brazos, dijo que yo lo colocara
en el suelo, para poder empujar juntos. El grita
asustado: - Pero él cae, cae.

Yo lo aseguro y digo: - Yo no voy a dejar que ti1 te
caigas, y yo creo que el perro quiere experimentar si
también consigue, ivamos a intentar? Y despacio, lo
coloco en el suelo a mi lado, asegurando firme una
de sus manos, y sentados juntos al suelo, empujé el
camio6n, exclamando: - iNo cay6, no cayd!

Daniel con satisfaccion repite:- iNo cayd, no
cay6! {Vamos de nuevo? IEl perro consigue! iVa-
mos a dar un nombre para él? :Qué tal Snow?

Yo le contesté: - Es un nombre muy bonito.

“Snow”, como un nuevo personaje creado
a partir del encuentro entre las dos mentes, del
analista y la del paciente, ha posibilitado a Daniel
testear el mundo para conocerlo, asi como exter-
nalizar sus fantasias. Como nos dijo Caper, (pag
133), “el jugar es mds que una representacién
de la fantasia inconsciente, es un modo de sacar
alguna cosa de dentro para el lado de fuera, de
modo que podamos ver lo que ella es”.

A través del perro Snow, “blanco como la nie-
ve” — palabras de Daniel- ha sido posible dialogar
un poco mas sobre sus emociones, sus ideas, tor-
nindolas mis claras para nosotros dos.

Conclusion

La comunicaci6n en el encuentro analitico se da a

partir de la interaccién entre paciente y analista.

Con Daniel, inicialmente la comunicacién fue no

verbal, a través del retraimiento al refugio psiquico.
La introduccién del jugar por el analista, abri6

un camino para que encontriramos un lenguaje,
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v la comunicacién no verbal evolucionara al en-
cuentro de palabras que pudieran contener y aco-
ger las turbulencias emocionales presentes en el
campo analitico.

La disponibilidad de la mente del analista en
recibir las identificaciones proyectivas, despojada
de memoria, de deseo y comprension, favorecié la
construccién de historias. Estas historias posibi-
litan que la pareja analitica pueda transitar entre
la ficcién y la realidad, a través de los personajes
creados en el campo. Este es a mi modo de ver,
uno de los caminos para el desarrollo del lenguaje
y del didlogo, que permite nombrar lo que esti
disperso, como también rescatar lo que es sentido
como habiendo sido perdido.

El nifio que perdi6 la luz de los ojos, auxiliado
por la reverie del analista, ha conseguido posibi-
lidades transformadoras, con la re-significacién y
elaboracién de las vivencias traumadticas.

Sin embargo sera necesario jugar, jugar con las
emociones del paciente, que viniendo al encuen-
tro de las emociones del analista, la oscuridad en-
contrard una luz, con diferentes tonalidades, que
iluminara la mirada de Daniel para él mismo y
para la vida.

Agradezco a Daniel, la oportunidad de ense-
fiarme a ver mds alla de los ojos.

Descriptores
Ficcion — realidad - identificacion proyectiva - didlogo

Resumen

Este trabajo presenta algunas ideas y cuestiona-
mientos en cuanto a la construccién de un len-
guaje que pueda ser accesible al establecimiento
del didlogo, influenciado por el trdfico entre la
ficcion y la realidad. La autora presenta una expe-
riencia clinica con un nifio que sufrié la experien-
cia traumdtica de pérdida de la visién y como este
hecho afecté su vida mental, incluso la relacion
entre madre e hijo.
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Tres miradas acerca de una clinica:

Lo intimo privado

Three looks about a clinic: Private intimacy

En la amplia gama que se nos ofrece como casuisti-
ca en clinica psicoanalitica encontramos un sinna-
mero de variantes que escapan a la mas rica y flori-
da imaginacién. En algiin lugar nos dice Vappereau:
“{quién ha dicho que la ciencia del psicoandlisis
es aburrida, por momentos es tan variada, rica e
insdlita que supera a la ciencia ficcion!”.

Es en este sentido que presentamos a con-
tinuacién un extracto de un caso donde espera-
mos que se pueda vislumbrar la importancia de
la construccién de la intimidad en la vida de los
seres hablantes, ya que su falta o su pérdida no
son sin consecuencias.

Caso Clinico

Virginia tiene 50 afios cuando se presenta a la

consulta con manifestaciones de intensa angus-

tia. Es derivada por un neurélogo que la atiende

con el diagnéstico de enfermedad de Parkinson.
Refiere que en el término de dos afios le han

ocurrido distintos sucesos traumdticos: la muer-

te de una hermana, aclara en seguida que ésta

Trabajo APC Simposio 2016

se suicidd. Poco después la muerte de su madre
con un cdncer de larga evolucién, la cual duran-
te dos afios estuvo a su cuidado. Y por tltimo lo
ocurrido con su marido: “mi marido me pidié un
tiempo, yo me fui enterando que tenia una doble
vida...ahora tiene una beba de 4 meses... nunca
por boca de él. Yo le habia pedido que se fuera de
la casa,... yo muy resistida a que se vaya, a que
sea verdad, que él no me enfrente y me diga, ... yo
haciendo lo que no hice en 18 afios de matrimo-
nio, tratando de reconquistarlo...” “El negaba lo
que me llegaba... diciendo que le deje una puer-
ta abierta... hasta que me llegaron fotos traidas
por la hija de su primer matrimonio, habia ido
a un casamiento con su nueva mujer y la hija”.
“Hubo empujones, insultos, etc. Vino la policia”.
Yo tuve dos ataques tipo panico, angustia, obse-
siones, ...con él no puedo estar sin hablar de él y
la compulsién a agredirme....no es que quiera sui-
cidarme....no quiero pensar mas.....la psicéloga
que me estd tratando trabaja en una institucion
para prevencién del suicidio, hice un intento en
abril con pastillas.. el Gltimo hace una semana y
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media con corte de muiieca...desde que voy a esta
institucién estoy peor...no me gusta el manejo...

Virginia tiene una hija de 14 afios de su ulti-
mo matrimonio, también un hijo de 22 afios de
su primer matrimonio. Regresa a su provincia con
la medicacién antidepresiva que tenia indicada y
vuelve una semana después refiriendo sentirse me-
jor: “pensé después lo que me habia pasado con
él...Pensé... ipor qué hice cosas por él que no hice
en 18 afios de matrimonio? Pensé que no lo cuidé
por tenerlo seguro....”. “Divorcio no quiero, porque
no quiero dejar de ser la sefiora de...X, porque fue
un buen matrimonio y queda vida......algo me dice
que vamos a terminar juntos porque no nos po-
demos despegar...cuando nos vemos nos besamos
apasionadamente...nos hacemos el amor.”

Se acuerda con ella que vendria cada quince
dias para hacer su terapia en Cérdoba.

Al llegar la fecha fijada no viene, y a pesar de los
intentos del analista de comunicarse con ella, no
responde. Pasado aproximadamente un mes llama
la hija para decir que su madre estd muy mal y con
la idea de venir a una internacién. El analista le
propone que venga a realizar entrevistas intensiva-
mente, que se disponga a permanecer en Cérdoba
v que entonces se evaluaria como seguir. El trabajo
comienza con dos entrevistas diarias.

Fragmentos clinicos:

P: Mi papa muri6 hace 14 afios y no he podido
hablar nunca de él.

A: Sino ha podido hablar de él, él habla en Ud.

P: fue muy doloroso lo que me toco vivir con
él, yo quise mucho a mi papa, estudie para com-
placerlo... El tenia celos compulsivos con mi
madre, la perseguia y controlaba siempre. Yo lo
acompafié a una consulta con un psiquiatra, me
hizo entrar y ahi escuché que él decia que cuando
se jubil6 del trabajo se jubilé también como hom-
bre, impotencia, fue muy fuerte para mi....

El padre, a raiz de su celopatia y de sus proble-
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mas psiquidtricos, fue internado en otra provin-
cia donde estuvo mucho tiempo; posteriormente
trasladado a un Hospital Psiquidtrico en su pro-
vincia, donde permanecié hasta su muerte acaeci-
da hace catorce anos.

‘Yo me siento culpable de su muerte, yo lo in-
terné, lo acompanié a las consultas, mi mama tenia
miedo que €l la atacara por sus celos. Cuando lo tra-
jimos al psiquidtrico, él estaba con todos los inter-
nos y un dia sufrié un golpe, dicen que se “cay6” y
se golped la cabeza”. A raiz de eso muri6, me siento
culpable, no sé si lo trataron bien, si no podria ha-
berse hecho otra cosa. El decia que mi mamé era
una gema preciosa, que no podia estar sin ella”.

El analista interpreta la identificacién de ella
con su padre en su sintomatologia y la cuestién
de un duelo no realizado ubicando esta cuestion
como necesaria de ser elaborada.

Otro fragmento clinico:

“La fulana me mandé un mensaje insultindo-
me.......diciendo que ella puede ser perfectamente
la madre de mi hija......que me quede en Cérdoba
gastando en luna de miel con el psiquiatra, ... ella
habla, dice cosas intimas mias...".

Nos dice su analista: “Hay una cuestién fun-
damental en lo referido a lo intimo, tema que
se va desgranando en la sucesién de entrevistas
devenidas sesiones; en parte porque espontinea-
mente, al comienzo de la tercera entrevista se
dirige al divin y propone usarlo, también por la
intensidad de las intervenciones que ubican pron-
tamente la referencia al duelo no realizado por la
muerte del padre. Ademads, en el curso de un pro-
ceso elaborativo, trae material de un suefio que
refiere haber relatado a su hijo, quien a su vez le
cuenta uno propio..."”

Destaca, en relacién a lo intimo, la afectacién
de Virginia cuando acompafd a su padre a consul-
ta y este revel6 su impotencia de forma impudica,



también el hecho de atribuir a su esposo el revelar
intimidades de su matrimonio a la nueva pareja
de éste. Ademas, hay una situacién particular al
finalizar una de estas primeras “entrevisesiones”:
su hijo, que la acompafia en la ocasién, pide ha-
blar con el analista quién accede con acuerdo de la
paciente, pero con la condicién de que no se retire
y participe de la conversacién. Al entrar el hijo al
consultorio, se le ofrece sentarse y sorprende ver
que ella se acuesta en el divin, lugar que ya ha de-
venido en apertura de lo intimo. Se le pide que no
se acueste, como forma de sostener la diferencia
entre su sesién y esta conversacién informativa
por las preocupaciones de su hijo.

Una mirada desde Lacan!

{Podemos encontrar en estas situaciones, lejanas
en el tiempo, alguna semejanza con el efecto
traumatico de la confesion de su padre al exhibir,
mostrar la intimidad?

Sin embargo: ise puede pensar la clinica de Vir-
ginia fuera de una estructuracién edipica en donde
el deseo ha circulado? La madre en un orden de
falta que designa un padre como no forcluido. Este
padre fallado, no deseante de esta hija, es suplido
(suplencia) por Virginia, ella es quien le asigna una
dimension deseante. “Fui la tinica de mis herma-
nos que cumpli con el deseo de mi padre, estudie
con dedicacién, segui la Universidad en otra ciu-
dad, hasta recibirme”. Amor al padre como suplen-
cia, como modalidad de anudamiento, llamada por
Lacan la ‘armadura (o armazon) del amor al padre,
ligada a la identificacién primaria con él y estatuto
de sinthome histérico, o sea de cuarto nudo.

Contamos con una hipétesis de partida: duelo
por el padre, bloqueado.

1 - Lacan: ‘Solo podemos hacer el duelo por
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aquel de quien fuimos su falta’, por aquel para
quien fuimos la causa de su deseo. El duelo impo-
sible por este padre estd basado en la vivencia de
no haber sido deseada por él, de no haberlo causa-
do como deseante para con ella, lo cual va mucho
mas alld de los desengafios edipicos habituales.
En efecto, el padre, aparte de que solo tuvo ojos
para su “Gema”, ha seleccionado especialmente
a Virginia para hacerla testigo y depositaria de su
desfallecimiento viril. La ha elegido y designado
como participe Gnica, pero para hacerle un singu-
lar obsequio: el de un deseo muerto. Lo del padre
no es solo una confesién violatoria y privadora de
la intimidad; es también un legado. Como diria
Freud: “iDeseabas poseer el pene de tu padre?
Esto
ha sembrado en ella un odio profundo hacia el

Pues ahora lo tienes, solo que muertol”

padre, a la vez que tendido un manto de silencio,
-(represi6n)-, tanto sobre ese mismo odio como
sobre el secreto conferido por el padre, quien le
otorgd obscenamente y en un mismo acto, su
intimidad y su decrepitud. El pacto de silencio se
escucha en la frase: “Nunca he podido hablar...
de mi padre...”; si intercalamos “mal” después
de ‘hablar’, escuchamos también el odio subya-
cente y sofocado. En esta linea, ella se ha obsti-
nado en no querer oir hablar (mal) del marido,
cuando la infidelidad ya era evidente para todos
menos para ella.

2 - Primer matrimonio. Mas alla de las cir-
cunstancias y de los derechos que la asistian,
ella ha tomado posesién de ese hijo; se ha apro-
piado-robado de hecho -{aunque fuera también
de derecho) el hijo que €l padre le nego, ‘deses-
terilizando’ mediante ese robo y por un tiempo
el legado paterno. Este hijo colma (y clausura)
sus apetencias desiderativas, lo que podria dar

1. Belda Susana, Cardo Diego, Casajus Rafael, Chiappero Juan Esteban, Finola Alfredo, Israilevich Satl, Roca Emilio, Torres Enrique

Rafael
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una explicacién a “lo que no hice durante 18
anos”..... , “pensé que no hice por tenerlo segu-
ro....” (¢al marido o al hijo?] Se podria indagar la
eventual participacion de este elemento en el ‘des-
encadenamiento’ actual; por ejemplo évenida del
hijo a estudiar? isalida de la casa?

3 - Crisis. Virginia ha soportado y sobrelleva-
do situaciones dificiles y duelos: la hermana, la
madre.. ., pero se desarma ante hechos que reavi-
van el ‘complejo paterno’. La infidelidad del ma-
rido la hace descubrirse portadora de un deseo de
mujer, aunque mas del lado histérico (fogoneado
por la aparicion de ‘la otra’) que femenino pro-
piamente dicho. La afecta especialmente la despo-
sesion: el nombre, el apellido del marido, “ser la
mujer de...”, mis que ser mujer; esti jugada mas
a tener el falo que a serlo. Algunas frases: “con
él no puedo estar sin hablar de él...”; -¢de quién?
del padre seguramente; (obsérvese el 'no...sin’ en
este fraseo)- “....y la compulsion a agredirme...,
no es que quiera suicidarme...; pastillas...; corte
de mufieca...”. Esbozos de autoagresion solida-
rios de la culpa y los, bastante insistentes, auto
reproches en relacion al padre. ‘No haber cuidado
a su marido por 18 afios’ consuena con ‘no haber

cuidado del padre’.

4 - La ‘intimidad privada’ en la escena con
el padre la tiene que recuperar preservando el
secreto con el silencio, solo que eso la mantiene
en un encierro amarrada con el padre, lo que no
es poca cosa, por mas inutilizado o moribundo
que esté. A su vez, ella ‘sangra por esa herida’
y hace también un desnudamiento de su propia
intimidad al tirarse en el divan delante del hijo
y del analista. Se puede tomar la frase en que ‘la
otra’ le dice que “siga su luna de miel con el psi-

guiatra” como una confesion -(al fin y al cabo
es por boca de Virginia que la frase es enuncia-
da)-de su erotizacién (francamente resistencial)
de la transferencia.

5 - Trasfondo melancélico. Tanto en la escena
con el padre -que puede considerarse como un pa-
saje al acto, ya que contiene una destituciéon au-
to-infligida-; como en el acto de tirarse en el divan
ante el hijo, se exterioriza una desinhibicién de las
propias miserias, al estilo melancélico. La obsce-
nidad de lo intimo es en este caso mas del orden
melancélico que perverso. Es la desvergiienza, el
goce de la autodegradacion, mas transparente en
el acto del padre, pues en ella cursa mis por el lado
del acting o de sintomas conversivos. Recordar que
sufre una caida -literalmente- en el momento en
que se dispone a hablar (!), a pronunciar un discur-
so. Eventualmente se podria considerar bajo esta
vertiente la cuestién tan dudosa del Parkinson.

Por ser el psicoanalisis una practica integra-
mente desarrollada en la mds reservada intimidad,
o como dice, Lacan en esa especie de antro donde
un enfermo nos habla?, fue sin dudas esta condi-
cion del dispositivo por si mismo estabilizante la
que sustrajo a la paciente de la tentacion del escin-
dalo social y el riesgo suicida. Después de todo, si
estaba latente esa funesta amenaza de acabar con
su vida como ya habia ocurrido con alguno de sus
familiares, ino es para pensar que una tentativa de
suicidio -sea como sea que se realice, en su violenta
disrupcion e inevitable morbosidad- es algo que no
deja de ofrecerse a la mirada del Otro?

Como ensefia Lacan, la esencia (estructura)
del psicoanilisis es un discurso sin palabras?, con
lo cual, como hemos mostrado, la simple entrada
al dispositivo, antes si quiera de emitirse la mds

2. Lacan, J. Seminario, Los escritos técnicos de Freud. Pag. 30 Paidos, 1983.-

3. Incluso prefiero, como lo hice notar un dia, un discurso sin palabras Lacan, j Seminario 17. El reverso del Psicoanilisis, pag. 10

Paidos, 1992.-
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minima expresion, es un hecho que cobra valor
por si mismo ya que provee a la sujeto de la inti-
midad de la que carecia.

Por tltimo, nos parece que hay en la arti-
culacién entre transparencia e intimidad, una
cuesti6n importante por su actualidad y mais alla
de cualquier referencia al caso comentado: es la
contradiccién entre un ideal de transparencia y la
necesidad de proteger la intimidad cada dia mas
depreciada. El goce de lo intimo en lo publico.
Circunstancia ésta que nos suscita preguntas que
dejaremos sin responder, por ejemplo: ise esta-
blece asi, actualmente, alguna relacién paradéjica
entre un ideal de transparencia y el cuidado de lo
intimo v la propia subjetividad?

Una mirada desde Freud’

En principio nos impacta ese Parkinson tan pre-
coz... Si bien en el material no hay comentarios
sobre esto, averiguamos que es una afeccion que se
expresa, entre otras cosas, en la triada rigidez-tem-
blor-bradicinesis. Es decir una afeccién que afecta
también la musculatura y se vincula a contractu-
ras, temblores. iSensaciones de desborde corporal?

Virginia, segin quién relata el material, se
presenta con manifestaciones de intensa angus-
tia, luego de leer todo el material nos pregunta-
mos ide qué angustia se tratal

{De una angustia traumadtica? {Angustia del
ello! iDesborde pulsional que interfiere la pro-
duccién simbdélica? iSeria el cuerpo el escenario
donde se manifiestan esos desbordes?

Llamamos desborde tanto a los “actos” tales
como cortes en la murfieca y toma de pastillas
(¢pasajes al acto?}, cuanto aquellos que aparecen
como acting: 1- El tirarse en el divin que sorpren-
de al analista en el tercer encuentro. 2- Nueva-
mente el echarse en el divin durante la entrevista
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con €l analista y ante la presencia de su hijo.

También nos interroga la interpretacion del
analista sobre la” identificacién con su padre en
su sintomatologia”

Esto iderivaria en proceso identificatorio que ocu-
paenel Yoel lugardela pulsion sexual no reprimida?

A veces se observa que cuando la pulsion se-
xual no puede ser reprimida por la amenaza de
castracion, el exceso identificatorio, deviene en
un modo de contener a la pulsién.

Ante estos procesos identificatorios sobre-
cargados, la tarea analitica no se centraria en el
levantamiento de la represion sino, al decir de
Marucco, en una compleja “escucha” que tienda
a privilegiar aquello que permita a Virginia el dis-
criminar, el constituir cierta alteridad.

A través de estas observaciones se nos hace
dificil concebir, percibir “lo intimo” en esta dupla
analista-paciente, es mds, no sabemos si hay una
analizanda en Virginia.

Nosotros pensamos que “lo intimo” se constru-
ye desde la alteridad, Lo intimo es “con”, se requiere
un plural (dual), se convoca un Afuera, un otro.

Es decir, lo mds interior que constituye lo in-
timo, no se piensa sino desencerrando al yo que
se enuncia en relacién con un partenaire y dentro
de una relacion. Lo intimo implica ser efecto de

Mg

un “entre” “inter”. En lo intimo, a diferencia del
amor, no hay posesion.

{Qué vemos en Virginia? “El padre habla en
ella”. De ella hablan los otros: “la fulana que habla
de su intimidad”, la hija que pide el turno y la trae,
el hijo que viene a hablar de ella y ella se tiende en
el divin para que sus dos hombres hablen de ella.

iQué de” ella” se constituy6 como tal y se
juega en este proceso?

El relator dice: “Hay una cuestion funda-
mental en lo referido a lo intimo, tema que se
va desgranando en la sucesién de entrevistas

4. Nur Abdel Masih, Cristina Blanco, Noemi Chena, Julieta Paglini, Liliana Tavip, Silvia Tulidn, Verénica Barris, Claudio Perusia.
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devenidas sesiones....”

Resaltamos “desgranando” en tanto vemos que lo
intimo en Virginia se desgrana, degrada, desparrama.

{Cémo pensamos “lo intimo” en una Virginia
inundada en el escenario de un padre que exhibe
su impotencia celosamente capturado por el brillo
de una “gema preciosa” y una madre también
capturada, inmersa en el juego del terror?
i{Doénde estd Virginia?

A nosotros se nos figura una Virginia que, pri-
vada de la mirada constituyente, queda adherida
a la repeticion en la busqueda de una relacién ob-
jetalizante; se la ve anhelante, anhelo que la pulsa
a adherirse al marido, a la terapia, al divin...

Los relatos de ella, sobre los personajes abando-
nados (padre — hermana), ino serdn aquello a través
de lo cual ella habla de su inermidad y abandono?

Quizi de estas fusiones estin hechas estas
identificaciones, impotencia de un referente es-
pecular, donde el narcisismo asimila al objeto y
absorbe la sombra del objeto que ha caido sobre
el yo, se fusiona a él, no hay luto por el objeto,
el yo incorpora las huellas dejadas por ese objeto
(abandono, indefensién, etc.)

Por tltimo nos preguntamos iqué lugar le da
el analista a lo intimo en la transferencia?

Perspectivas contemporaneas de la
teoria kleiniana y otros autores®

Este interesante material clinico posibilita desde
su comienzo, desde el decir del analista, abocar-
nos al terreno de lo intimo. Lo abordaré desde
dos vértices que me resultaron significativos por
las marcas que dejan. En una primera instancia ,
aparece en el relato, la descripcién de la afec-
tacién de Virgina vinculada al conocimiento de
algunos aspectos de la “intimidad” de su padre
develada (develar: quitar o descorrer el velo que

5. Juan Baena Cagnani.
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cubre alguna cosa o la mantenia en secreto) de
manera deschavada cuando lo acompafara a
una entrevista psiquidtrica; también la revela-
ci6n (en algiin aspecto de igual significado que el
primero, significando también: publicar, divulgar,
manifestar), por parte de su marido, de intimi-
dades del matrimonio. Esta afectacion estaria
vinculada al efecto que produce en la paciente el
conocimiento de lo intimo de otro o de si misma
sin su anuencia. Generando en ella, al no contar
con un continente que la sostenga, una sensa-
ci6n, a mi entender de “ una intimidad ataca-
da”; o extrapolindolo al pensamiento de Bion,

a una (-)intimidad, sefialando de esta manera
una forma de vinculacién que no apuntaria al
conocimiento, al crecimiento mental; sumiendo
a la paciente en una suerte de situacién trauma-
tica en la que queda atrapada; complejizandose
luego, con el correr de los afios, en una serie de
repeticiones ante las cuales y ante la intoxicacion
psiquica que le produjeran, terminaron llevin-
dola a intentar quitarse la vida.

En la vifieta se describe otra situacién que nos
permite considerar otro vértice de lo intimo: la
propuesta de Virginia de usar el divin. Casares
en su diccionario ideolégico, define la intimidad
como “la parte reservada o mads particular de los
pensamientos, afectos o asuntos interiores de una
persona, familia o colectividad. Es un término que
remite a una relacion entre dos personas, surgida
en la interrelacién con el otro en funcién de con-
tinente , surgiendo de esta manera en el sujeto ,
un espacio donde pueda desarrollarse la intimidad
consigo mismo y con el otro. Esta descripcion nos
posibilita inferir que el niimero dos alude a una
diferenciacién entre los integrantes del vinculo y
aunque en los origenes, en la reverie madre-hijo
pareciera que fuera uno, necesariamente surge la



diferenciacién materna para posibilitar el surgi-
miento del otro.

Pareceria que los sucesivos cambios de en-
cuadre observados en el material clinico: desde
un inicio casi neuro-psiquiatrico a una propuesta
quincenal que no funcioné; concluyendo final-
mente en una proposicioén de entrevistas intensi-
vas que, podrian haber sido vividas por Virginia
como una disponibilidad terapéutica diferente,
una invitacion a abrir un espacio nuevo, generar
una pareja nueva: paciente-terapeuta.

Carlos Tabbia, en su trabajo sobre intimi-
dad®, describe que en esta ligazén: “la intimidad
se asienta sobre la dependencia del paciente con
respecto a su terapeuta y en la dependencia del
terapeuta en relacién a sus objetos internos que
en funcién parental lo orientan y, a su vez, en la
dependencia mutua de ambos participantes con
respecto a la comunicacién veraz; siendo la men-
tira un ataque al pensamiento y a la experiencia
de intimidad.” Bste breve desarrollo resulta de la
evocacién que me produjo el fragmento mencio-
nado del material, en el cual la dupla analitica asi
constituida transformé las entrevistas devenidas
en sesiones. Se advierte también la transforma-
ci6n de un discurso vinculado al relato de accio-
nes y sucesos violentos a otro momento donde
predomina el pensar, la elaboracién y la emer-
gencia de manifestaciones del inconciente como
un suefio. Finalmente, el analista nos narra una
situacién en una de estas “entrevisesiones”, ocu-
rrentemente denominadas por él de esta maneray
donde ademads de la ocurrencia, aparece la marca
de un trinsito en la modalidad relacional. En la
misma, el hijo de la paciente pide hablar con él,
a lo cual accede, luego de consultarle a Virginia.
Solicitindole a ella que permanezca en el consul-
torio. Al ingresar el hijo, el analista se sorprende
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de ver que ella se recuesta en el divan pidiéndole
que no lo haga para diferenciar su sesién de una
conversacion informativa, preservando asi, ese
espacio nuevo denominado por el terapeuta como
de “apertura de lo intimo”.

En el articulo de Carlos Tabbia, antes men-
cionado, aparece el concepto bioniano “at-one-
ment”, la unicidad, proponiendo recuperarlo ya
que nombra: “la posibilidad de participar de la
experiencia de formar algo inédito, intenso e in-
consciente con otro, que genera nostalgia y que se
sostiene en la soledad y en la tolerancia al inago-
table misterio del otro, lo cual seria una manera

de definir la intimidad”.

6. Tabbia Carlos, “El concepto de intimidad en el pensamiento de Donald Meltzer”. Docta. Revista de Psicoanalisis. Aiio 8, nimero

6. Cordoba 2010
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Lo intimo, la sociedad actual y el sujeto
The intimate, the current society and the subject

Yago Franco*

I. Surgimiento de lo intimo

Lo intimo, aquello que en principio se sustrae a
los otros, sin embargo —paraddjicamente- es con
y gracias al otro. Mds que eso: somos en, por y a
través del otro. Mejor dicho: en nuestro origen el
otro —que es un mensajero de Otro aun sin saber-
lo- intrusa en nosotros y nos crea. Nos coloniza
con su mundo simbélico, con su pulsién y su in-
consciente. Ignorando su presencia sin embargo
estd en nosotros, con su palabra, su cuerpo, su
pulsién, su deseo... Y alrededor de su intrusion el
trabajo de nuestra psique es poner en forma (tra-
bajo de figurabilidad) su heterogénea presencia,
Eso se produce en un estado de encuentro, en el
cual la interpretacién que el otro realiza de lo que
surge del infans ~Violencia de la interpretacion
(Castoriadis-Aulagnier, 1977)- sera retomada por
éste y sometida a su propia puesta en relacion.
Asi, nuestra psique se apropia y metaboliza lo que
viene del otro —también del cuerpo-: su primera
puesta en forma es pictografica, luego lo serd el
fantasma, posteriormente la palabra (Castoria-
dis-Aulagnier, 1977).

*Psicoanalista, escritor.
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Ese otro nos coloniza y nos abre al mundo y a
si. En ese estado de encuentro se va creando lo
intimo: nicleo fantasmatico, pulsional, deseante
e identificatorio. Un susurrar pictogrifico, fan-
tasmadtico, representacional, balbuceante, que
estard presente sobre todo en el lazo con la ma-
dre y que se activari en todo encuentro intimo,
mds alld de ser una presencia constante en la
trastienda del sujeto: algo que es su creacién, su
made in, su marca propia.

En todo encuentro intimo se recreard ese entre
(Tullien, 2016). Lo intimo existe en ese entre, en
ese estado de encuentro en el cual es abolida radi-
calmente toda exterioridad con el otro.

Volvamos sobre este punto: la humana es esa
especie que ha logrado superar la exterioridad de
los sujetos entre si (Castoriadis, 2004). Es decir,
que si en un origen para el infans la madre es tan
absolutamente exterior a si que no hay registro
de ella, que no es mis que siendo incorporada
plenamente a la psique como algo previo a toda
identificacién, - ese “Soy el pecho” freudiano- los
conatos de diferenciacién implicardn la creacién



de un espacio en el que habitan objetos absoluta-
mente exteriores al infans, persecutorios y odia-
dos 0 amados y amables. La pérdida del objeto y
el reencuentro con el mismo —el registro de toda la
secuencia- ird permitiendo que el objeto se recorte
va no solo del autismo sino del narcisismo para
adquirir la dimensién de algo separado del sujeto,
pero al mismo tiempo en relacion con el sujeto,
creindose un lazo con el mismo. Trabajo que se
hace de a dos, en esa vida de a dos (Jullien, 2016)
que configuran la madre y el infans, en la cual se
crea ese espacio transicional. Vida de a dos que
serd la matriz de toda vida de a dos, con ese es-
pacio de fusién de intimidades: se crea lo intimo
como apertura al otro y como colonizacién de ese
otro, caida de las fronteras; asuncién plena de la
superacion de la exterioridad reciproca (Castoria-
dis, 2004); separacion y lazo.

Lo que llamamos intimo en realidad sera vivi-
do como tal a posteriori del momento en el cual
Piera Aulagnier (1980a) sefiala la emergencia del
secreto, aquellos pensamientos que no se compar-
ten. Lo llama derecho al secreto y es condicién
para poder poner en marcha el pensamiento.
Consiste en poder fantasear, ocultar, mentir. Es
vital para el funcionamiento del Yo la diferencia
y sostenimiento de pensamientos y fantasias que
se comunican y otros que no se comunican. Se
trata, ni mas ni menos, que de la salida del estado
fundacional de alienacién al pensamiento y deseo
del otro, por lo tanto se trata de pasar a estar fue-
ra de su control. Mentirle, ocultarle, reservarse
pensamientos y fantasias implica la castracién
del otro, destituyéndolo de su omnipotencia. Ese
espacio intimo se emancipa de éste, se recorta, se
fija en los diversos estratos y modos figurativos
de la psique, se hace algo propio. La intimidad es
una experiencia de la infancia, disponible luego
para esos lazos que Piera Aulagnier (1980b) sefiala
como al servicio de uno de los destinos del placer:
los lazos de meta fusionada.
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Lo intimo es, finalmente, una estratificacion
heterogénea de pictogramas, afectos, representa-
ciones, fantasmas, actos, pensamientos, etc., que
nunca se comunican mas que parcialmente. Una
suerte de fondo representacional, afectivo, pulsio-
nal, corporal, fastasmatico y deseante que acom-
pana al sujeto en su travesia vital, cuyo contenido
puede activarse en el encuentro con el otro, 0 en
alguna experiencia artistica, de contacto con la
naturaleza, ante algin hecho individual o colec-
tivo, etc., siendo una suerte de identificacién del
sujeto consigo mismo, en parte preconsciente, en
buena medida inconsciente. Forma parte de ese
mundo de lo intimo aquello que le sucede al su-
jeto con los diversos objetos de amor, los estados
posteriores a una separacion o encuentro, lo que
se piensa luego de una pérdida o cémo se piensa
el futuro, las condiciones para el deseo sexual, las
zonas del cuerpo placenteras, fantasmas sexuales
y fantasmas en general, lo que se piensa de fula-
no o fulana, las envidias y celos, los odios y los
amores, la relacion fantaseada con cada zona del
cuerpo... Y en buena medida aquello que es in-
decible, que no logra hallar un lugar en el discur-
so del sujeto, remitiendo a aquel sentido perdido
(Aulagnier, 1980a) hecho de pictogramas creados
en el estado de encuentro con el objeto materno.
Buena parte de ello es lo que se pone en juego
y/o sera puesto en palabras con el objeto amado,
con amistades, también con el analista, el confe-
sor, etc. pero también en el “didlogo” del sujeto
consigo mismo. Estas cuestiones hacen a aspec-
tos nucleares del Yo. Suelen silenciarse piblica-
mente. Tienen que ver con la autopreservacién
del Yo, con mantener una exterioridad necesaria
con los otros, evitando asi dolor, verglienza, te-
mor, desamparo, quedar expuesto y a merced del
otro, etc. Retomando y extendiendo lo sostenido
por Piera Aulagnier para los origenes del Yo del
sujeto diremos: en los tiempos posteriores a la
adquisicién del secreto, €l silencio y la mentira,
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esto se pondrd en juego con los otros y hace a la
preservacion del espacio psiquico del sujeto. Sus-
trayéndose, sustrayendo su intimidad a la mayor
parte de los otros el Yo se autopreserva. Es decir
puede perseverar como instancia. Alli estd la psi-
cosis para ponernos al tanto del cielo abierto de
la psique, en la cual el Yo ha sido arrasado; o lo
borderline como experiencia de porosidad no bus-
cada sino acontecida al sujeto, porosidad que o lo
abre insospechadamente al otro fusionindose con
él o produciéndole sentimientos de persecucién o
abandono. Cielo abierto de su psique intermiten-
temente, sin llegar a lo pictogrifico (alucinaciones
donde debieran haber fantasmas) el borderline
adolece de un fracaso en la tarea de a dos con el
objeto originario, tarea de fabricacién de fronteras
ni inexpugnables ni arrasables.

Pero mis alld de esa falla hay otras: aquellas
que remiten al espacio sociocultural y al vincular,
que debieran tomar el relevo de la funcién del dis-
curso originario, que podrin exponerlo. Volvere-
mos sobre esto. También el cielo puede abrir sus
compuertas en los estados de alienacién, en los
cuales el otro se ha apropiado del Yo del sujeto.
Deciamos que suelen silenciarse publicamente,
también ante el poder. Debemos corregir esta ase-
veracién, para ingresar al tema que nos ocupa en
este texto. Asi diremos: solian silenciarse...

Il. La intimidad devenida mercancia

Las escenas son conocidas y generalizadas, lo cual
no necesariamente quiere decir que se hayan extrai-
do todas las consecuencias de ellas. Algunas esce-
nas inclusive desencadenan pedidos de analisis: la
pareja que mira el celular de la otra parte y descubre
intercambios de mensajes con una tercera persona.
O x que olvida abierto su perfil de Facebook y su
pareja se entera de intercambios con un/a amante,
que o bien puede serlo en la realidad o en su pro-
pia realidad psiquica. Algo parecido puede ocurrir
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ante la visién de los padres de mensajes o perfiles
de Facebook de sus hijos, encontrindose con algo
desconocido de estos. A la inversa también sucede.
Es en esa red social donde también se multiplican
las “amistades” y se llegan a compartir momentos
de la intimidad: la pérdida de un ser querido, unas
vacaciones, una separacion, la muerte de una mas-
cota, un viaje, una nueva pareja, una reflexion, una
enfermedad, gustos, deseos, fantasmas. ... Pero tam-
bién est el caso de las imdgenes cotidianas que apa-
recen en programas televisivos y radiales que irrum-
pen y disrumpen con el llanto y la desesperacién de
quien ha sido victima de un delito o accidente y se
imponen en la vida cotidiana de los televidentes o
radio-oyentes... Esto forma parte de la penetrante
presencia de los medios masivos con su martilleo
de noticias, publicidad, imdgenes, sonidos, etc. Una
hiperestimulacién que se le impone al sujeto, atra-
vesando fronteras de la psique.

Nunca antes en la historia se habia manifesta-
do publicamente la intimidad como lo es en nues-
tras sociedades. Lo cual no deja de tener efectos
para el sujeto, ya que hemos visto que hace a los
fundamentos del Yo, es decir, lo intimo guarda
una precisa funcién metapsicologica en términos
de la autopreservacion del Yo. Una suerte de para-
digma de la época es el programa televisivo Gran
Hermano —tratado ya en otros textos (Ej: Franco,
2011b)- que se alimenta de la exhibicién de la
vida intima de los participantes del mismo, evi-
denciando asi un aspecto central del modo de ser
de las sociedades actuales.

Asi, es fundamental entender qué es lo que
ha llevado a esta situacién de exposicién de lo
intimo —aunque muchas veces se trate de sus as-
pectos mas superficiales.

Este movimiento de exhibicién de lo intimo se
origina en aquello que da sentido y lugar en la so-
ciedad a los sujetos. Nos referimos a las significa-
ciones imaginarias sociales (Castoriadis, 1993) que
habitan el mundo instituido, las cuales formatean



el modo de representar, de sentir y de hacer de los
sujetos, significaciones que son pronunciadas por
el Otro. Su discurso, que habita en las institucio-
nes de la sociedad, es heredero del de los objetos
con el cual el sujeto se encontr6 en sus origenes y
cumple la misma funcién de apuntalamiento del
proceso identificatorio y del devenir pulsional y de-
seante. Este discurso del Otro cumple por lo tanto
una funcién cardinal para el funcionamiento de la
psique: el sentido que ofrece es el que le permite
al sujeto labrar el propio y asi dar un destino a su
mundo pulsional, identificatorio y deseante. Un
discurso con el cual el sujeto podri estar en concor-
dancia o no, pero que siempre es la base para crear
el propio. Que continta con la interminable tarea
de poner en relacién: el humano es un intérprete a
la basqueda de sentido (Aulagnier, 1994).

La particularidad de la sociedad actual es que el
Otro penetra en el sujeto (como en 1984 de Orwell)
exigiendo y ordenando la apertura de su intimidad.
Apertura que obedece a la exigencia de gozar en el
consumo ilimitado como promesa de felicidad, con-
sumo que abarca también a los lazos sociales. Sien-
do lo ilimitado la significacién central de la época,
el consumo queda asociado a la misma. Y los lazos,
debido a la incorporacion de la psique de los sujetos
de dicho sentido, quedan afectados por el mismo,
son tomados por el mismo. Lo cual tiene lugar de-
bido a la colonizacién del espacio que separa y une
a las personas, espacio que permite que los lazos se
anuden (sin esa separacion no hay lazo posible). La
promesa que realiza el otro implica una adhesién
obligada, dado que hace a la diferencia entre perte-
necer o no al espacio social. El sujeto se ve compeli-
do a abrir y compartir su intimidad transformada en
mercancia y por lo tanto puesta al servicio del con-
sumo para asi formar parte de un nosotros confor-
mado por sujetos en los cuales se ha activado tanto
su autoerotismo como su narcisismo, un verdadero
oximoron, ya que ambos modos ignoran en mayor
o menor medida la presencia del otro.
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En medio de todo esto se hace presente la
compra/venta de la intimidad, que se ha transfor-
mado asi en una mercancia. Las redes sociales vi-
ven de la exposicién de la vida intima de sus usua-
rios, ya que eso va de la mano de los anunciantes
que apuestan a dichos medios, sean Facebook o
Twitter; también los medios televisivos, radiales y
graficos. De este modo, los sujetos se han trans-
formado en promotores de si mismos: promoto-
res del producto. Para ellos se trata de mantenerse
activos para tener visibilidad consumiendo y asi
poder alzarse sobre la masa indiscriminada de ob-
jetos indiferenciados. Por esto es que también se
ha creado un nuevo modelo identificatorio: ser fa-
moso. En la época actual ser invisible es sindnimo
de muerte. El objetivo es ser un producto admira-
do, deseable y deseado (Bauman, 2014).

Asi se observan sin mucho esfuerzo las conse-
cuencias de la pérdida de la experiencia de la inti-
midad en los lazos: los mismos, sefiala Bauman,
han devenido en una relacién centrada en la utili-
dad y la gratificacién. De este modo la vida intima
ha sido tomada por el intercambio de mercancias,
lo que va produciendo un paradigma de la des-
confianza: el sujeto ideal es aquel que no deja que
lo hieran, lo cual empuja al despegarse, al irse y
depender y necesitar cada vez menos de los otros
(Bauman, 2014). En una vuelta atrds de la histo-
ria, pareceria que la exterioridad entre los sujetos,
su ajenidad, volviera a instalarse. Aquello que nos
hace humanos, esa superacioén de la exterioridad
reciproca en riesgo de perderse, tal como se obser-
va brutalmente en la tragedia de los refugiados,
en el femicidio, en el racismo y la xenofobia. O,
sencillamente, en el aislamiento alrededor de las
multiples pantallas entre las cuales vivimos.

Ill. ;Una subjetividad borderline?

La demanday exigencia de transparencia, el trans-
mitirlo todo, formando parte del consumo -es de-
cir, la intimidad transformada en mercancia- , no
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implica la abolicién lisa y llana de la intimidad,
un cielo abierto de lo intimo del sujeto, que seria
imposible so riesgo de psicosis, pero si un recorte
y retroceso-, Un precio a pagar por una pertenen-
cia. La intimidad —como observibamos- es com-
prada por las redes sociales y los medios masivos
de comunicacién a cambio de esa pertenencia.

También, como sefialdramos, esto implica por
lo menos el riesgo de pérdida y la afectacién de la
dimension del pensamiento. Lo cual es un retro-
ceso para la estructuracién psiquica, retroceso de
aquel movimiento en el cual emergi6 el secreto, el
silencio, el ocultamiento, la mentira, movimien-
to que permitié un desprendimiento del otro, su
castracion, sobre todo el descubrimiento de que
es posible castrar al otro, destituirlo de su om-
nipotencia, movimiento que va de la mano de la
autoafirmacién del sujeto, del devenir sujeto.

En la actualidad se ha creado una sofisticada
versién de Gran Hermano, sofisticada porque se
ignora su existencia pero se adhiere a sus dicta-
dos: se toma por natural y inico el modo de ser de
la llamada sociedad de consumo, la posibilidad de
ser felices en el goce constante de adquisicion de
mercancias. Mercancias a la cual se ha convertido
pricticamente todo lo existente, incluyendo a los
sujetos mismos y su intimidad.

Por otra parte, este modo de ser de la socie-
dad tiene la potencialidad de crear lo que he de-
nominado como un estado borderline artificial:
al producir un sentido social frigil e inestable,
precarizando el mundo simbélico de los sujetos.
Este Otro, subrogado de los objetos originarios
produce asi un estado de desamparo, ejerciendo
ademds conjuntamente Violencia secundaria so-
bre el Yo de los sujetos (Castoriadis-Aulagnier,
1977), quedando estos atrapados en un estado
de alienacién. Un accidente identificatorio del
cual estos no tienen registro. Al mismo tiempo
esto hace que quede librado lo autoerético, que
hemos descrito como aquello patognomoénico de
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lo borderline (Franco, 2016b), manifestindose
como aislamiento o haciendo ingresar al otro en
exclusién o indiscriminacién. Lo cual tiene lugar
debido a una crisis de las fronteras de los estratos
de la psique, tanto como de las fronteras con el
otro, con quien puede confundirse y fusionarse o
vivirlo como alguien potencialmente intromisor
(Franco, 2016b). Lo opuesto de la vida de a dos es
la vivencia del otro como intruso (Jullien, 2016).
Se debe considerar que coexiste lo que Freud de-
nominara como malestar en la cultura con un
estado que hemos definido como mds alld del ma-
lestar en la cultura (Franco, 2011a), a consecuen-
cia del avance de la insignificancia (Castoriadis,
1993) o crisis/destitucién del mundo simbélico.

Este estado, en el cual tanto el narcisismo
como lo autoerdtico —-sobre todo esto dltimo- tie-
nen una presencia insidiosa, afecta a la psique
y también a los lazos sociales. En relacién a lo
que estamos desarrollando en este texto, implica
la claudicacién de lo intimo, la crisis de la expe-
riencia de la intimidad, que necesita de fronteras
flexibles y firmes entre los sujetos, de un mundo
simbélico estable, etc.

Habldbamos de fronteras, Lo intimo supone el
establecimiento de ellas, si bien —como veiamos -
se activa en determinadas circunstancias (el amor,
el erotismo, lo artistico, lo estético, pérdidas, en-
cuentros, etc.] y se podrd o no compartir con ese
otro con el cual se activa o comparte (Jullien da el
ejemplo de la visién de un cuadro o de un paisaje,
ante lo cual se comparte pero muchas veces en si-
lencio), otra cosa es su arrasamiento, su claudica-
ci6n manipulada y calculada por el modo de ser de
una sociedad, modo de ser impuesto por quienes
tienen el dominio sobre la misma: su poder.

Finalmente: la trasformacién de los lazos so-
ciales, como sefialiramos, tomados por el utilita-
rismo, la desconfianza, la conveniencia, por el afin
de felicidad constante y placer permanente, alteran
la presencia del otro en la psique, o directamente



la impiden. Podrin predominar los lazos toma-
dos tanto por la logica narcisista como autoer6ti-
ca, como se ha sefialado en otros textos (Franco,
2016a). Lo cual redunda en que la experiencia de
la intimidad se vea dificultada. Al mismo tiempo
la funcién metapsicoldgica de los lazos sociales de
anudar la pulsién de muerte entra en crisis. Una
sociedad que padece ya no el malestar sino el mds
alla del malestar en la cultura es una sociedad en la
cual la pulsién de muerte encuentra terreno fértil
para su actividad. Esto debiera ser una preocupa-
ci6n central en la elucidacién psicoanalitica, tanto
a nivel de su clinica como de su elaboracién sobre
lo social y el lazo entre la psique y la sociedad.

Descriptores:
intimidad / borderline / consumo / Otro / autoerotismo

Resumen

Lo intimo de la psique nace en el estado de en-
cuentro con el objeto materno. Se trata de un
fondo pictogrdfico, fantasmadtico y discursivo que
se reactivard ante cada encuentro intimo -pa-
rejas, amistades, obras de arte- . Cobrard forma
cuando se instalen en la infancia el silencio, la
mentira, el ocultamiento frente al otro, -un modo
de destituirlo de su omnipotencia- condicién de
supervivencia del Yo del sujeto, de su posibilidad
de pensar y de instituirse como alteridad: hacen
al niicleo de la intimidad. La cultura actual -la so-
ciedad de consumo-, estd dominada por un Otro
que penetra en la psique de los sujetos a través de
los medios masivos de comunicacién y las redes
sociales. En ellos la intimidad es vendida/consu-
mida como mercancia, traspasando las fronteras
de la psique, tanto internas como en relacion al
otro. Se crea asi un estado borderline artificial,
que lleva a sostener que lo borderline ha devenido
en paradigma clinico de la época.

F(r)icciones | Yago Franco

Bibliografia

Aulagnier, P. (1980a). El sentido perdido, Buenos Aires: Trieb.
(1980b). Los destinos del placer. Alienacion, amor, pa-
sidn, Barcelona: Argot.

(1994). Un intérprete en busca de sentido, México,
Fondo de Cultura Econémica.

Bauman, Z. (2014). Vida de conswmo, Madrid: Fondo de Cul-
tura Econémica.

Castoriadis-Aulagnier, P. (1977). La violencia de la mterpreta-
cién, Del pictograma al enunciado, Buenos Aires: Amorrortu.

Castoriadis, C. (1993). La institucién imaginaria de la socie-
dad Vol. 2. El imaginario social y la institucién, Buenos Aires:
Tusquets.

[2004). Sujeto y verdad en el mundo histérico-social.
Semmarios 1986-1987. La creacién humana I, Buenos Aires:
Fondo de Cultura Econémica.

Franco, Y. (2011a). Mds alli del malestar en la cultura. Psicoa-
ndlisis, subjetividad y sociedad, Buenos Aires: Biblos.

Docta| 83



Palabras cruzadas






Palabras cruzadas | Ferro, Abdel-Masih, Barredo, Avenburg

A-filio: a propésito de padres-madres-

hijos-familia-funciones

Ferro, Abdel-Masih, Barredo, Avenburg

Desde la teorizacion freudiana de la homo-
sexualidad como paradigma de las perversio-
nes’, consecuencia de una fijacidn e identi-
ficacién del varén con la madre y de la nifia
con el padre, desencadenante de una eleccion
narcisista de objeto® que evidencia la des-
mentida de la diferencia de los sexos; hasta
la legalizacién del ejercicio de la parentalidad
homosexual, han pasado mdis de cien afios y
representa un desafio para el psicoanalisis la
revisién de sus postulados tedricos a fin de
poder confrontarlos con las ideas, experien-
cias, posicionamientos y miradas, que hoy
construyen los discursos que otorgan un sig-
nificado a la realidad.

iCuidles podrian ser las consecuencias
de la estructura familiar homoparental en la
constitucién subjetiva? iExisten diferencias
entre la parentalidad homosexual y la hete-
rosexual? iInfluye el posicionamiento sexual
de la pareja en la constituciéon subjetiva del

1. Freud (1940), Esquema del psicoanalisis. 153.

nifio? Son algunos de los interrogantes que
abren espacio a una discusién seria que re-
vise, cuestione y repiense el “establishment
tedrico” del psicoanalisis.

Para abordar el tema elegimos algunos ex-
tractos de una entrevista? realizada al analista
italiano Antonino Ferro®, que trata sobre el
tema de la homosexualidad parental. A partir
de ella, relanzamos los interrogantes al encuen-
tro de otras miradas analiticas a fin de confron-
tar diferentes posicionamientos sobre el tema
que favorezcan la apertura de la discusién y el
cuestionamiento: Nur Abdel-Masih, Carlos Ba-
rredo y Ricardo Avenburg nos acompafian con
sus apreciaciones desde este lado del mundo.

Extracto de la entrevista realizada a An-
tonino Ferro: El sexo biolégico de los padres

para la crianza del nifio

L Espresso: La politica que afrontan las

2.Freud (1922], Sobre algunos mecanismos neurdticos en los celos, la paranoia y la homosexualidad: 225-225.
3. Susanna Turco para I'Espresso (Italia, 09 febrero 2016). Antonino Ferro autorizd la publicacién en Docta, del estracto de

la entrevista que le realizara L “Espresso.

4. Psicoanalista de la Sociedad Psicoanalitica Italiana y de la Internacional Psychoanalytical Association.
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uniones civiles nos remueven; los que estin
en contra |...) disparan toda su artilleria. Pero
lo curioso es que si se le pregunta a los técni-
cos de la luz, a los expertos, a los que todos
los dias lidian con las espinas de la psique, el
problema del “cuidado de los nifios” en las
parejas homosexuales queda minimizado de
golpe. Cambia de cara completamente, ‘que
los padres sean homosexuales o heterosexua-
les {...) el sexo biolégico de ellos no es en lo
absoluto esencial para la crianza de un nifio’,
explica Antonino Ferro, psiquiatra, psicolo-
go y presidente de la Sociedad psicoanalitica
italiana, con libros traducidos en mas de 10
idiomas. El problema, explica, viene por otro
lado: del hecho de que ‘se nos hace dificil
aceptar el cambio, la novedad de que existan
padres del mismo sexo’.

Hablando a cerca de la ley de unién civil,
Ferro, a titulo personal, traza una trayectoria
problematica completamente distinta: |(...)
Una ley que instituya las uniones civiles, per-
mitiendo la adopcién dentro de la pareja, lle-
varia a una normalizacién de aquellos lazos: y
esto tendria aspectos/consecuencias positivas
también para los hijos de esas parejas’.

L Espresso: iexisten diferencias entre los
padres homosexuales y hererosexuales?

Ferro: ‘El sexo biolégico de los padres es un
elemento absolutamente no esencial. Mis
bien que ser hombre o mujer, lo que cuenta
en una pareja de padres es la actitud mental,
la capacidad de desarrollar las funciones pa-
ternas (la ley, el orden) y maternas (la acogi-
da, el afecto). Si una pareja funciona de una
manera mentalmente heterosexual, si dentro
de la pareja alguien desempefa la funcién
materna y el otro la paterna, no veo ninguna
diferencia que tenga que ver con el sexo biolé-
gico de sus componentes. Porque no es de eso
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de lo que depende el equilibrio general o total
de la pareja y tampoco la crianza del nifio.

L Espresso: {Es igual para cualquier pareja?
Ferro: ‘Por supuesto, lo mismo ocurre con las
parejas heterosexuales: no se ha dicho o no se
toma por sentado que la funcién paterna sea
desempeniada por el padre y la materna sea
desempenada por la madre. En muchas fami-
lias puede ocurrir lo contrario: ser la madre
que da la norma o normativa, y el padre ser el
afectivo. Lo importante es el todo.

L Espresso: iExisten suficientes estudios
que digan que no existen diferencias?
Ferro: Diversas y hasta famosas. Por ejemplo
aquellas de la Asociacién Psicoanalitica y de la
Sociedad Peditrica americana, que basindose
en el vasto ntimero de ellas, afirman que no hay
diferencias. El hijo de una pareja homosexual
tiene un proceso de crianza del todo comparable
o semejante a la de una heterosexual’.

L Espresso: Entonces, por qué existen tan-
tas dudas sobre la capacidad o idoneidad
de los padres gay?

Ferro: Por un motivo exquisitamente huma-
no. Porque somos conservadores, queremos
estar sentados comodamente, en cosas que
ya seamos; y asi cada cambio se ve siempre
como algo terrible. :Qué se decia en la época
del divorcio? Que seria una catdstrofe, el final
de la familia. Somos una especie que tiene di-
ficultades en aceptarse a lo nuevo. (...}

L’ Espresso: Gran parte de la controversia
se concentrd en la adopcién (...). iMe puede
decir cémo es esto posible!

Ferro: ‘Desde el punto de vista numérico es
insensato. He leido que las parejas homo-
sexuales son algunos miles y, en cambio,
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aquellas donde se focaliza la problemaitica
son casi quinientas en toda Italia. Es decir,
es una problemadtica que tiene que ver con
que concierne a pocos. {Entonces a qué se
debe esta angustia?

Ahi también, es como si nuestra espe-
cie quisiera hacer las cosas a pasitos o pasos
cortitos; cada cambio es una especie de via
crucis. Y la idea de que un nifio pueda ser
criado por una pareja homosexual represen-
ta en cierta forma un tabi mads fuerte que
la idea de que exista una pareja homosexual
reconocida.’

L’ Espresso: tUn problema de aceptacién
de la diversidad?

Ferro: ‘Es como si debiera haber un apartheid
frente a los homosexuales. Hace 50 afios se
les despedia del trabajo. Hoy en dia se ha lo-
grado concebir que puedan ser reconocidos
como una unién u asociacién. Si, pero, como
en el apartheid, esas parejas no pueden tomar
el ascensor: tienen que subir las escaleras a
pie. iPero por qué?

L’ Espresso: El que estd en contra de la
adopcion (...) dice que es ‘para cuidar los
intereses del nifio, el cual tiene derecho
a una familia natural compuesta de una
mamd y un papd’.

Ferro: ‘Pero es una tonteria atroz. {Y por lo
tanto, un nifio a quien se le muere uno de
los padres homosexuales deberia ir a vivir a
otro nuicleo familiar, 0 a una institucién, mas
bien que mantener sus habitos y afectos, es
decir, lo que mds quiere? Aqui, yo no haria
un llamado al psicoanilisis sino mas bien
al sentido comiin minimo. Hablemos claro:
imaginar un camino de esta naturaleza es una
forma de sadismo.’

L Espresso: (...) ipor qué no existe la
familia natural?

Ferro: ‘Confundimos siempre la familia na-
tural por la familia de la cultura donde vivi-
mos. Tenemos una fijacién por pensar que es
natural aquello que ocurre en nuestra casa.
Ignoramos el hecho de que existan realidades
culturales completamente diferentes, donde lo
‘natural’ — por usar justamente este adjetivo-
significa una cosa completamente diferente.’

L Espresso: iHay algo mds detrds de la di-
ficultad de aceptar la adopcién por parte de
las parejas homosexuales?

Ferro: ‘Por supuesto que lo hay. Porque el si-
guiente paso serd la donacién de los esperma-
tozoides y luego el vientre de alquiler’. {...)

L Espresso: Bueno pero un bebé no es

un érgano.

Ferro: ‘Claro, por supuesto: el titero, la fecun-
dacién, el nacimiento. Sin embargo, si la ve-
mos con ojos tranquilos no me molesta. Serd
que con el trabajo que hago, no hago otra
cosa que alquilar mi mente para que albet-
gue u acoja pensamientos de otros, que luego
son entregados o restituidos al paciente. Por
lo tanto tengo dificultad a escandalizarme.
Veo el vientre de alquiler como una evolu-
cién futura de la ciencia, de la psicologia, de
la ginecologia. Por otro lado, €l feto no tie-
ne un lazo afectivo con la placenta: tiene un
lazo con ciertos pardmetros bioldgicos, con
ciertas funciones de base que una cierta se-
fiora tiene. La calidad de ser mama y la de ser
papd es la situacién afectiva que se crea luego
del nacimiento, no antes. Por lo tanto, si la
tecnologia también nos da esto o nos lleva a
esto, i{por qué no? Entiendo que esto pueda
aterrorizar y que sea dificil de aceptar. Pero no
existe un motivo serio.’
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Las primeras experiencias de homopa-
rentalidad nacieron, como plantea Elisa-
beth Roudinesco, en el contexto de “...un
viraje profundo de la sociedad que anuncia-
ba el triunfo de lo miiltiple sobre lo uno y
del desorden normalizado sobre la simboli-
zacion trdgica: cultura del narcisismo y el
individualismo, una religion del yo, una in-
quietud del instante, una abolicién fantas-
midtica del conflicto y la historia”.® Narciso
encarnando el mito de una humanidad sin
prohibiciones, fascinada por su propia ima-
gen. Narciso, incapaz de aceptar la vejez y
la transmisién geneal6gica, prefiere poner
fin a sus dias, replegaindose en un encierro
tragico pero protector.

{Cudles podrian ser las influencias de la
estructura familiar homeparental en el psi-
quismo infantil y por qué?l

Considero que probablemente el devenir nos
podria permitir conocer los efectos. Si par-
timos de la hipétesis de una preeminencia
de la desmentida de las diferencias y de un
predominio de las relaciones especulares. Me
quedan interrogantes: iCuanto puede incidir
esto en la constitucion de un psiquismo en el
que la nocién de alteridad ocupe el lugar que
compete en la posibilidad de reconocimiento
de la diferencia entre yo y los otros? iCual y
como sera el posicionamiento frente a la se-
xualidad, de estos nifios?

Acepté este desafio, de tratar de responder
acerca de una realidad que suscita mis inte-
rrogantes que posibles respuestas... Como
dice Emmanuel Levinas, la respuesta deslu-
ce el interrogante. Somos todos sujetos de
una cultura y de una tradicion. Y entiendo
que como psicoanalistas, nuestra posicion es
la de transitar, observar y poner en cuestién

6 Roudinesco E.: La familia en desorden: 172

el pasado y el presente de los fenmenos de
nuestra cultura. Tratando de despojar nues-
tra mirada, tanto de la aceptacion de lo dado,
como de la aceptacién acritica de lo que se
viene dando en tiempo presente. Intentando
superar cualquiera de estas dos sumisiones,
la del apego a la tradicion y la de la adhesién
a lo politicamente correcto. Me parece im-
portante como psicoanalistas no confundir el
respeto por los derechos civiles, a los que ad-
hiero como persona y ciudadana; con la posi-
bilidad de entender €l posicionamiento frente
a la sexualidad. Considero que muchos de
los analistas que vienen tomando la palabra
respecto de la homosexualidad, las parejas
homosexuales y la parentalidad homosexual,
lo hacen desde una posicién en la cual estas
dos dimensiones aparecen superpuestas y
confundidas; obstaculizando asi un abordaje
especificamente psicoanalitico.

Entrevista a Carlos Barredo’

Comencemos con la pregunta de fondo:
i{existen diferencias entre los padres homo-
sexuales v los padres heterosexuales!?
Entiendo que si, tomando en cuenta que
la forma que cada quien haya dado a la
asuncion de una posicion sexuada, nece-
sariamente tendrd consecuencias sobre los
modos de advenimiento al misterio de la
paternidad, imponiendo condiciones para
el ejercicio de esa funci6n, tanto en el alo-
jamiento del nifio en una matriz deseante
con pautas culturales de cuidados, como en
la transmision del legado de una tradicion
que lo inscriba en una cadena de filiacion.

7. Psicoanalista APdeBA
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Cuando pensamos en las diferentes funcio-
nes parentales, {pueden ser cumplidas por
cualquier persona?

No, si pensamos que un nino tiene que ser
alojado en un deseo que «no sea anénimon.
Lo que quedé en cierta forma demostrado por
los clisicos estudios de Spitz sobre los efectos
del “hospitalismo”. Lo que si bien confirma
que las funciones pueden ser ejercidas por
personajes distintos a los padres biolégicos,
esto no los convierte en “cualquiera”.

{Existen estudios que muestren si hay o no
diferencias en el funcionamiento de parejas
hetero y homosexuales?

Carezeco de informacion al respecto. De to-
dos modos me cuestiono acerca de la vali-
dez de esos “estudios” para una perspectiva
psicoanalitica y es dificil pensar que expre-
sarian un punto de vista independiente de
las posiciones politicas sobre los debates
en curso. En resumen: dificilmente tengan
como objetivo descubrir o poner de mani-
fiesto algo novedoso o inesperado, sino més
bien confirmar las opiniones con las que
acuerdan. Para un analista en cambio el
esfuerzo para sostener su posicion y hacer
posible su tarea, va en el sentido opuesto de
abstenerse de sus creencias (opiniones, pre-
juicios, etc.) para poder dar lugar a lo nuevo
que surja como verdad en el transcurrir aso-
ciativo de un analizante.

iPor qué cree que hay tantas dudas en re-
lacion a la capacidad de ser padres de las
parejas homosexuales?

Supongo que como consecuencia de los cam-
bios culturales que han hecho posible todo este
debate, que afecta e incide sobre los prejuicios
inevitables e inerradicables que, por otra parte,
todos en mayor o menor medida poseemos.
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{Cémo piensa que afectaria a nuestra cultu-
ra y al grupo social la aceptacion de la adop-
cion por parte de parejas homosexuales?

Me parece algo imposible de predecir, habra
que esperar a que se manifiesten como para
poder evaluarlos. De otro modo los pronés-
ticos corren el riesgo de convertirse en meras
proyecciones de las expectativas, idealizadas
o catastroficas segiin el caso, de las corrientes
de opinién involucradas.

iPor qué cree que hay dificultades en la
aceptacion de estas adopciones?

Por lo expresado en la respuesta anterior, sin
dejar de tener en cuenta que la cuestién de
las adopciones, afectada por las ideologias so-
bre la crianza en distintos marcos culturales,
posee una complejidad por si misma, inde-
pendientemente del tema de la orientacién
sexual de los involucrados.

Algunos de los que estin en contra de la adop-
cion por parte de parejas homosexuales plan-
tean que esto es “para cuidar los derechos
del nifio, el cual tiene derecho a una familia
natural compuesta de una mamd y on papd.”
Creo que la cuestion de los derechos del nifio
configura un ensamble intrincado de ideo-
logia y “buenas intenciones”. Como expresé
en la primer respuesta, un nifio requiere ser
amado, esto es: recibir los cuidados, necesa-
riamente erotizados que lo inscriban en una
matriz deseante que lo humanizara, y al mis-
mo tiempo ser respetado en sus diferencias
cuando entre en conflicto con los (Pigmali6-
nicos) ideales parentales. Va de suyo que este
proceso implica dificultades para todos los in-
volucrados y requiere esfuerzos elaborativos
cuyas consecuencias de logros o fracasos se
despliegan en nuestra practica cotidiana.
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La antropologia cultural ha demostrado en el
siglo pasado que las estructuras familiares re-
quieren una serie de nominaciones para su
del dmbito del lenguaje. Esto hace de las fami-
lias un producto cultural que se expresa en una
diversidad de formas en distintas tradiciones y
geografias. Otra cosa es el intento de naturali-
estas de 8esgo progresista o cons&rvador

{Existe la familia natural?

iCudles podrian ser las influencias de la
estructura familiar homoparental en el psi-
quismo infantil? {Por qué!

Creo mads pertinente formular esta pregun-
ta en términos de la forma en que los ni-
‘fos son afectados por los deseos parentales,
lo que implica siempre una dimension de
enigma a la que el nifio responde con iden-
tificaciones que luego podran ser puestas en
cuestién durante el transcurrir de un and-
lisis o ante coyunturas criticas en el curso
de la existencia. Esto implica que todo suje-
to, provenga de una familia homo o hétero
parental, ha de confrontarse con una situa-
cién de enigma a la que deberi responder en
un campo necesariamente conflictivo, para
poder acceder a una posicién sexuada. Un
film que se exhibi6 en Buenos Aires hace
pocos afios: “Los chicos estin bien” (Kids
are all right) y que despert6 mucho interés
'y comentarios desde dmbitos diversos, des-
cribia bastante bien, a mi entender, todas
estas alternativas. |

Ferro, Nur Abdel, Barredo, Avenburg

Entrevista a Ricardo Avenburg®

iComencemos con la pregunta de fondo:
texisten diferencias entre los padres homo-
sexuales y los padres heterosexuales?

Cada persona es diferente de la otra més alla

de sus caracteristicas sexuales.

{Cuando pensamos en las diferentes fun-
ciones parentales, pueden ser cumplidas
por cualquier persona?l

No creo que la capacidad parental dependa
de condiciones juridicas o de normas seme-
jantes. Depende esencialmente de la posibi-
lidad material y de la libidinal para llevarla
a cabo, mas alld de cualquier otro tipo de
caracteristicas. En términos de lo que Freud
plantea en “El malestar en la cultura”, de-
pende de “Eros y Ananké” (“Eros”: amor,
deseo, gana. “Ananké”: fuerza, necesidad,
y otros conceptos que no vienen al caso).

{Existen estudios que muestren si hay o no
diferencias en el funcionamiento de parejas
hetero y homosexuales?

No conozeo. Yo personalmente no tengo ex-
periencia especifica en los andlisis de nifos
de parejas homosexuales.

iPor qué cree que hay tantas dudas en re-
lacion a la capacidad de ser padres de las

parejas homosexuales?

Por los prejuicios atin persistentes.
{Como piensa que afectaria a nuestra cultu-
ra y al grupo social la aceptacion de la adop-

cién por parte de parejas homosexuales?
No pienso que la afectaria negativamente.

8. APdeBA.
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iPor qué cree que hay dificultades en la
aceptacion de estas adopciones?

Por los mismos prejuicios a los que me refe-
ria anteriormente.

Algunos de los que estdn en contra de la adop-
cion por parte de parejas homosexuales plan-
tean que esto es “para cuidar los derechos
del nino, el cual tiene derecho a una familia
natural compuesta de una mamd y un papd.”
{Qué es una familia natural y que seria una
familia artificial?

{Cudles podrian ser las influencias de la
estructura familiar homoparental en el psi-
quismo infantil? Por qué?

En el psiquismo de un nifio previo a la lac-
tancia, ninguna influencia particular. En la
post:lactancia, dependerd del medio cultural
en el que se mueva. Creo que cada familia,
sea hetero u homoparental, es diferente de
las otras, cada una tiene sus diferencias es-
pecificas; todo depende de la libido presente
en cada familia, las costumbres y las normas
(no la legislacion), se construyen a partir de
la interaccion de los miembros de la familia.
Creo que el superyo es en si mismo una es-
tructura normal pero enferma y a diferencia
de lo que dice Freud, pienso que donde estaba
el supery6 ha de devenir un yo consciente que
pueda tener en cuenta la realidad (la suyay
la del mundo) y, no mandatos que deben ser
obedecidos por si mismos. La prohibicion del
incesto es un mandato supetyoico que forma
parte de la genética humana ya que no sé de
cultura humana alguna que incluya el incesto
en su constitucion. La represion del complejo
de Edipo y, por supuesto, la prohibicién del

incesto, forman parte de la genética humana:

prueba de ello es la existencia del periodo de
latencia universal en la especie humana.
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Lo intimo: Mas fuerte que todas las barbaries

Dra. Denise Najmanovich

Se formé en Bioquimica, luego realizé
un Master en Metodologia de la
Investigacion Cientifica, para finalmente
doctorarse en la PUC de San Pablo con
una tesis sobre Episternologia.

Su drea de investigacién abarca la
construccion del saber, el pensamiento
complejo y los nuevos paradigmas en las
ciencias, especialmente en los campos
relacionados con la educacion, el cuidado

de la salud, la arquitectura, la subjetividad

contempordnea y las redes sociales.

Es profesora de la Maestria en Psicologia
Educacional de la Universidad de Buenos
Aires, y en otras universidades del pais

v ha sido profesora invitada en México,
Brasil, Uruguay, Colombia, Costa Rica,
Repriblica Dominicana, Nicaragua,
Espafia y Chile entre otras.

Es autora de “El mito de la objetividad”,
“Mirar con nuevos ojos. Nuevos
paradigmas en la ciencia y pensamiento
complejo”, “Epistemologia para
principiantes”, “El juego de los vinculos.
Subjetividad y lazo social: figuras en
mutacion” y “O sujeito encarnado.
Questoes para pesquisa no/do cotidiano”,
asi como numerosos articulos en revistas
nacionales e internacionales.

Dra. Denise Najmanovich

No voy a referirme a la intimidad en el registro
habitual de nuestra cultura que la relaciona, e
incluso la confunde, con la privacidad, el secreto
y la confesién. Quiero proponer otra cartografia,
pero para ello no he de definir un concepto sino
promover su distincién en la experiencia viva del
pensar. No se trata tampoco de plantear que los
demas estdn equivocados, pues nadie es duefio del
idioma, sino de abrir una oportunidad para aque-
llo que nuestra cultura no pudo pensar. No porque
haya faltado sabiduria, sino porque lo intimo se
sustrae a su modelo categorial, no sigue la estética
dicotémica, elude la definicién y la disociacién.
Pertenece a otro registro, a otra sensibilidad que
merece otra narracion. Por eso los invito a dejarse
afectar por un texto que forma parte del libro-ho-
menaje de Margarete Buber-Neumann a su gran
amiga Milena Jesenska!,

1. Esa Milena que muchos ya conocen de las cartas de Kafka.
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Una amistad intima es siempre un regalo
fabuloso. Pero si esta fortuna, ademds, tiene
lugar en el descorazonador ambiente de un
campo de concentracion, puede convertirse
en el tinico sentido de la existencia.

Estando juntas Milena y yo superamos el inso-
portable presente. Pero nuestra amistad, con su
fuerza y exclusivismos, se convirtié también en
algo mds: una abierta protesta contra la humi-
llacién. Las 88 podian prohibirnoslo todo, de-
gradarnos convirtiéndonos en niimeros, ame-
nazarnos con la muerte, esclavizarnos: en los
sentimientos que nos unian seguiamos siendo
libres e intocables. Habiamos llegado a finales
de noviembre cuando por primera vez nos atre-
vimos a tomarnos de la mano, cosa que estaba
severamente prohibida. [bamos asi en la oscuri-
dad por el callején del Campo, en silencio, con
extrafios pasos largos semejantes a los de una
danza, contemplando la pdlida Iuz de la luna.
El viento estaba totalmente calmado. En algiin
lugar, fuera, lejos de nosotras se arrastraban los
chanclos de madera de las demds. Para mi solo
existia la mano de Milena en la mia y el deseo
de que nuestro encuentro no terminara. (Mar-
garete Buber-Neumann, 1987)

Esta escena me conmueve profundamente, y
por eso la elijo para comenzar esta bisqueda de
sentido en torno a lo intimo, que es mds fuerte
que todas las barbaries, como nos dice Margarete.
Me permito llamarla por su nombre, porque no la
cito en tanto autoridad, sino para compartir ex-
periencias y producir sentidos, en lugar de aplas-
tarlos con verdades. No busco analizar lo que nos
dice (que es un modo de descuartizarlo) sino evo-
car en ustedes la experiencia viva de la intimidad.

Lo intimo ha de surgir (si surge, porque nunca
hay garantias al respecto) a través de las resonan-
cias y afecciones que la lectura produzca. No en
lo que dicen, pues lo intimo no estd nunca conte-
nido en las palabras o los textos, sino en aquello
que al leer sea evocado en los lectores, y en lo que
puedan pensar. Si hemos tenido experiencias co-
munes emergera suavemente una nueva cartogra-
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fia de la intimidad (o eso espero), si la experiencia
de la intimidad a la que aludo les es ajena, solo
encontraran aqui meras palabras.

Elegi la primera cita por su potencia conmo-
vedora y su escenario extremo, porque el contras-
te hace mas evidente lo que quiero plantear. Dos
prisioneras se sustraen al horror en su mutua
compaiiia, crean una atmoésfera propia. Estdn a la
vista de todos pero ningin otro puede ingresar.
Todos las ven, pero no es lo intimo entre ellas lo
que se expone, s6lo sus gestos exteriores, por-
que aquello a lo que estoy llamando intimo no
trasciende sino que nace y vive en la inmanencia.
Podemos ser espectadores o testigos de esa intimi-
dad, pero sabemos que solo les pertenece a ellas.
Nos damos cuenta que lo que ocurre es intimo,
pero no sabemos qué es lo que ocurre. Nos senti-
mos afectados por su intimidad, pero es suya, no
estamos invitados. La intimidad ni se expone ni
se oculta. Crea un nosotros sin sustraer nada a
los otros. Los demds no entran porque no vibran
en la “frecuencia” que ha gestado lo intimo. Y es
asi porque es una creacién vincular gestada por
la afinidad, por resonancia mutua: hay quimica
entre nosotros, hay onda. Los demads, s6lo pode-
mos contemplar sus signos externos, en este caso
el tomarse de la mano cuando esti estrictamente
prohibido y puede costarles la vida... ipero qué
vida seria si no pudieran tomarse de la mano? Las
vemos, pero no participamos de su intimidad, las
miradas ni las violentan ni las alientan, ya que no
existen para ellas.

Con el secreto, que pertenece a lo privado y no
a lo intimo, buscamos activamente la exclusién.
Lo intimo no es secreto y no precisa de confesio-
nes, aunque no las excluye, porque nada tiene que
ver con la informaci6én. Su trama es mas variada y
ligera, v al mismo tiempo mas intensa:

No sélo recorddbamos libros o buena nmisica,
también peliculas, canciones de moda (...) Una,



sobre todo, nos causaba particular impacto: “El
viento me ha cantado una cancién de una felici-
dad indescriptiblemente hermosa” Todavia hoy,
al cabo de 20 anios, esta melodia me transporta
al primer afno de mi amistad con Milena, época
increible en la que las dos, prisioneras entre pri-
sioneras, viviamos en nuestro propio mundo, en
un universo que nos colmaba. Cada gesto, cada
palabra, a cada sonrisa tenia un sentido. Siem-
pre separadas y no obstante tan cerca la una de
la otra, siempre en espera de un breve encuen-
tro, incluso el traqueteo de un pequeno tren que
pasaba mds alld del muro del Campo cuando es-
tdbamos de pie para el recuento — Milena a unos
cientos de metros lejos de mi- se transformaba
en un mensaje de carifio de una hacia la otra.
{Margarete Buber-Neumann, 1987)

En una escena de la pelicula “Rapsodia en
agosto” de Kurosawa, dos viejas amigas se en-
cuentran luego de muchos afios. No intercam-
bian una sola palabra, sentadas una frente a la
otra en un muelle junto al mar, disfrutan de su
intimidad. Puedo sentir atn la afinidad ética-es-
tética entre ellas que no precisa palabras aunque
tampoco las excluye. Estan alli, cualquiera puede
verlas, saber que hay algo intimo entre ellas, pero
un vez mas lo intimo se nos escapa.

No es que la intimidad sea elusiva, es que sélo
sabemos de ella cuando la vivimos, no cuando la
observamos. Podemos refinarla con el tiempo,
cultivar en nosotros la disponibilidad que la hace
posible. Pero se da cuando se da. No podemos exi-
gitla, ni determinarla, no sabemos cuinto ha de
durar ni cuindo ha de volver. Aunque hablemos
de relaciones intimas, es s6lo un modo de hablar,
una abstraccién, pues en la vida no hay constan-
cia ni progreso, los vinculos varian al son de los
encuentros cuya melodia nunca es monétona:

Con nuestra amistad ocurria algo muy curioso.
Igual que el rio Punkva de Moravia, al que de re-
pente se traga la tierra y sigue su curso por gru-
tas y cavernas subterrdneas para salir de nuevo
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a la superficie como si de un rio nuevo se tra-
tara, asi, durante anos, desaparecia Milena de
mi vida pero cuando surgia de nuevo ante mi,
la simpatia mutua resucitaba al instante, como
si jamds nos hubiéramos separado. (Margarete
Buber-Neumann, 1987)

La intimidad puede nacer intempestivamente
y evaporarse ridpidamente. Surgir, apagarse y re-
brotar. Puede darse en cualquier tipo de encuen-
tro, porque se trata precisamente de eso. Hace
unas semanas recibi un correo electrénico de un
joven musico de Rosario a quien no conocia. Me
escribié porque habia sentido un gran interés y
afinidad con mi tltimo libro. Justo en esos dias
yo estaba pensando que precisaba un interlocutor
para pensar metiforas musicales que me resulta-
ban mucho ms adecuadas que las espaciales para
dar cuenta de la intimidad, y mds en general, de
ciertos modos vinculares que nuestra cultura no
permite pensar. Le respondi inmediatamente in-
vitindolo a un intercambio. Entre nosotros sélo
habia un libro, 0 mds bien una escritura y una lec-
tura. Fue suficiente. Apenas nos conectamos por
skype comenzo una conversacién fascinante. Sélo
hablamos de musica, teoria musical, complejidad
y metaforas. Una inmensa afinidad poblé el am-
biente, una conversacién fluida y una atméstera
gratisima se crearon instantineamente y durd lo
que la conversacién. Intensamente concentrados
en nuestros mas queridos intereses, y al mismo
tiempo leves, fluidos, sin exigencias, sin preten-
siones de importancia. Ninguna conversaciéon de
esas que suelen llamarse “personales”, ni pasado
en comtn, ni futuro planteado. Sélo la intimidad
que se da cuando hay afinidad y brota el pensa-
miento conjunto. En cualquier caso, nunca es el
tema, lo que se dice, lo que expresa la intimidad,
sino el vinculo que se crea entre los intimos, que
ya no son dos pero tampoco uno.

Lo intimo no pertenece a los dominios del

"

“yo", nos invita a pensar otras dimensiones y
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modos de la existencia y de encuentro. La inti-
midad es un habitar conjunto, una experiencia
de lo comiin sin que se pierda nada de lo singu-
lar. Puede darse en un tinico encuentro, o retornar
siguiendo el ritmo que pulsa la vida, pero siempre
es un acontecimiento, nunca se repite. Deleuze
y Guattari lo vivieron y expresaron de un modo
muy bello en Rizoma:

No llegar al extremo en que ya no se dice yo,
sino al extremo en el que decir yo no tiene ya
importancia alguna |Deleuze y Guattari, 1994).

Nuestras nociones dicotémicas de lo piiblico y
lo privado también llevaron a la disociacién entre lo
personal y lo profesional, lo propio y lo ajeno, el yo
y el otro. Todas estas categorias son construcciones
del imaginario social con efectos muy profundos
en nuestra forma de sentir, pensar, actuar. Todas
ellas provienen de una concepcién que supone la
trascendencia del hombre respecto a la naturaleza,
que separa el cuerpo y la mente, que alucina con
la independencia e invisibiliza la actividad vincular
fosilizindola en relaciones tipificadas.

En cambio, la intimidad de la que hablo surge
de una forma diferente de cartografiar la experiencia
vital para comprender aquello que la cultura occi-
dental, y en particular la moderna, ha dejado de
lado al privilegiar una mirada que forjé limites li-
mitantes (que sblo separan). En esa estética de la
disociacion y la independencia, cada quien sélo exis-
te encerrado en su propia esfera, ya sea un atomo,
un individuo o un palabra. Las conexiones han sido
invisibilizadas o concebidas como pura exterioridad.

Por suerte, siempre ha habido -y siempre ha-
bra- voces singulares como las de Spinoza, Wi-
ttgenstein, Deleuze, entre muchas otras promo-
vieron otra forma de pensar y que hoy Jullien y
Rolnik, y yo misma, entre muchos otros, segui-
mos cultivando para hacer existir lo que me gusta
llamar filosofia de los encuentros, o pensamiento
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de la inmanencia. No es una mera concepci6n in-
telectual sino una ética-estética vital que surge de
la comprensién gozosa de que todo lo que existe
pertenece a la naturaleza (que no se reduce al am-
biente, ni mucho menos a los delfines o los ositos
panda, sino que incluye absolutamente todos los
modos de existir, incluidos los humanos). Una fi-
losofia de la pregnancia en la que lo singular estd
entramado en lo comiin, donde los limites son
fundantes (que separan y unen a la vez, que hacen
existir y, por lo tanto, al mismo tiempo que per-
miten también constrifien e impiden), donde sélo
es posible una “autonomia ligada” en la dindmi-
ca siempre activa de los vinculos (Najmanovich,
2005). Se trata de una estética paradéjica de la
existencia que desde antafio, aunque a su modo,
también promovieron los taoistas. Esa pregnan-
cia no se deja atrapar en imégenes solidas como
las esferas que dividen lo ptblico y lo privado. Su
modo de existencia es ubicuo y permea todo, por
eso resulta mas adecuado gestar nuevas metafo-
ras para pensarlo, entre las que destaco las que
hablan de atmésferas o climas. La humedad “am-
biente” no es exterior a nosotros, nos constituye
intimamente, asi como nosotros contribuimos
a la formacién de la atmdsfera. Ha surgido en-
tre nosotros una atmosfera de intimidad, es muy
distinto que creer que existe una “esfera intima”.
También resultan valiosas las metéforas de la afi-
nidad quimica con su dindmica de composicién
v la de la resonancia musical que nos “entona”.

Espero que las escenas compartidas hayan
creado un clima adecuado para poder darnos
una vueltita por el diccionario sin quedar atra-
pados en sus supuestos. Lo haremos de la mano
de Frangois Jullien:

Lo intimo se dice de aquello que estd “contenido
en lo mas profundo de un ser”; y asi hablamos
de un “sentido intimo” o de la “estructura inti-
ma de las cosas”. Pero también es aquello que
“yincula estrechamente por medio de lo mis
profundo que existe”: unién intima, tener rela-



ciones intimas, ser intimo de... El diccionario
(el Robert] enumera luego esos dos sentidos y
los sitiia juntos, sin mds glosas, sin pestafiear,
pero, iqué relacién hay entre ellos? {Y no se
oponen ademas? (Jullien, 2016)

Es bonito mirar estas definiciones que tan oron-
damente se contradicen y sin embargo estin alli
como si nadie lo hubiera advertido. Lo intimo es lo
mas propio, pero también lo mas profundamente
compartido, dice Jullien. Demasiada profundidad
para mi gusto. La inmanencia no puede pensarse
con la estética de las esferas y la idea de profun-
didad asociada a ella, porque es el nombre que le
damos a una concepcién de la naturaleza como
una totalidad dindmica en su eterno producirse a
si misma y en la que estamos todos embebidos.
En ella todo se afecta mutuamente, no hay formas
definitivas, el adentro y el afuera varian constante-
mente al ritmo de los intercambios, cambiando en
su fluir lo propio v lo ajeno. Lo intimo inmanente,
no tiene esfera, ni profundidad, no es mera cerca-
nia fisica y no tiene sentido evaluarlo en términos
de distancia geogrifica, puede darse en cualquier
parte porque su existencia tiene que ver con inten-
sidades y no con barreras materiales.

Los invito ahora a entrar en la atmdsfera de
otra escena de intimidad:

Confucio se encontraba admirando las cataratas
de Liiliang. El agua caia desde una altura de tres-
cientos pies y corria luego espumando a lo largo
de cuarenta leguas. (...) Confucio vio a un hombre
nadando alli. Creyd que se trataba de un desdicha-
do que buscaba la muerte |...) Pero unos cientos
de pasos mas alld, el hombre salié del agua |...)
Confucio lo alcanzé y le preguntdé:(...) i Tenéis un
método para nadar asi?

-No -respondi6 el hombre-, no lo tengo. Par-
ti de dado, desarrollé un natural y alcancé la
necesidad, me dejo engullir por los torbellinos
y remontar por la corriente ascendente, sigo
los movimientos del agua sin actuar para mi.
(Billeter, F. 2003)
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Ojalad pudieran tomarse un tiempo para sabo-
rear este texto, dejarse afectar por su clima, hacer-
se intimos de su propuesta. No se trata de enten-
der las palabras, sino de habitar una experiencia.
Zhuangzi no explica, y yo tampoco, pues no hay
nada mas que decir: quienes hayan podido intimar
con el texto, lo comprenderin a su modo. La ex-
plicacién supone un significado univoco, uniforme
y exterior: el de lo instituido. El pensamiento, en
cambio, es instituyente, situado, singular, y no por
ello menos comin. Ni lo intimo ni el pensar se
amoldan a las categorias fijas del sistema (cual-
quiera sea), no pertenecen al orden publico que
regula el estado y sus instituciones, ni tampoco
al privado (que, curiosamente, también esti defi-
nido desde los instituido) sino a la inmanencia, a
la experiencia vital, a esa danza que se genera en
el lenguaje de los vinculos, de las composiciones.

La intimidad (como el agua) no sabe de mu-
ros porque encuentra siempre los recovecos para
atravesarlos, penetra entre sus poros, horada sus
paredes, lima sus aristas. Una experiencia intima
nos permite percibir 6rdenes sutiles que de tan
cercanos no solemos ver, pero que siempre estan
alli conectandonos a los otros, que no son ajenos,
sino que nos constituyen:

(...) la vida no es de nadie, todos somos la vida
—pan de sol para los otros, los otros todos que
nosotros somos—, soy otro cuando say, los actos
mios son mis mios si son también de todos, para
que pueda ser he de ser otro, salir de mi, bus-
carme entre los otros, los otros que no son si yo
no existo, los otros que me dan plena existencia,
Octavio Paz. Fragmento, Piedra del sol, 1985

En la actualidad la confusién entre privado
e intimo es para mi una de las mas preocupan-
tes. Paula Sibilia, entre otros cientos de auto-
res, se quejan amargamente de la “intimidad
como espectiaculo” (Sibilia, 2008). En su libro,
describe con gran rigurosidad y excelente prosa,
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los modos en que hoy estin cambiando nues-
tras distinciones entre lo privado y lo piiblico.
Pero no distingue entre lo intimo y lo privado,
usindolos como sinénimos. Tiene buenos mo-
tivos para ello. “Lo privado como especticulo”
simplemente no tiene onda. Pero esta eleccién,
como todas, tiene también su precio: el adquirir
un tono moralista, una mirada que juzgay, sobre
todo, el quedarse entrampada en las categorias
instituidas de nuestra cultura que hacen sinéni-
mas la intimidad y la privacidad.

Por supuesto que podemos leerla reemplazan-
do “intimo” por “privado”. Pero algo resulta diso-
nante, y algo se ha perdido irremisiblemente. iDe
qué se trata? Cuando confundimos lo intimo con
lo privado, quedamos atrapados en las categorias
morales, estamos condenados al universo del jui-
cio y la reprobacién. El universo de la moral es el
del “deber ser”, el de la obligacion, el del mandato.
Y se nota sobre todo en el tonito de desaprobacion
altanera tan tipico de los adoradores de los viejos
valores frente a los que crean nuevos modos de
existencia, a los que miran desde la altura de su
desprecio e intentan denodadamente enderezar.
Es que el juicio, a partir del que determinamos el
bien y el mal, nada tiene que ver con la compren-
si6n respecto a los nuevos modos de existencia, el
juicio presupone e impone una verdad que conci-
be como eterna, y el moralista es el que pretende
imponerla. Y no es que Sibilia quiera construir un
discurso moralista, sino que se desliza hacia alli
aun (sin tilde) sin quererlo, al no distinguir entre
lo intimo inmanente y siempre instituyente y lo
privado instituido.

En estos tiempos neoliberales de desafiliacién
creciente precisamos reinventar las dindmicas
vinculares. No para establecer nuevas fronteras,
sino para gestar nuevos climas y composiciones
vitales en las que todos quepan. Ese reconoci-
miento de lo comtn, de lo afin, de lo potenciador
no pertenece al repertorio del juicio, de la moral,
sino al de la creacién vincular, que es el de la éti-
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ca entendida como modo de existencia.

Cuando entramos en intimidad no es para
transgredir, ni tampoco obedecer, pues no nos
regimos por los deberes ni los valores imagina-
rios. Lo intimo brota de la confianza espontinea,
que no sabe de imperativos, sino que produce a
partir la propia potencia en el encuentro con lo
que le es afin. En la intimidad no hay calculo ni
prevencion, no hay expectativa, ni finalidad. No
hay intenciones, ni decisiones, no hay frustra-
ciones, ni decepciones. Disolucién del “yo” y del
imaginario en un encuentro pleno no disociado.

No me detendré especialmente en la relacién
entre la intimidad y el sexo. Por ser un tema de-
masiado trillado, y también porque el sexo no es
suficiente y ni siquiera necesario para la intimi-
dad de la que estoy hablando, y la intimidad tam-
poco es necesaria para el sexo. A veces, se dan
juntos en una conjuncion radiante y dichosa, pero
son muchas mas en que la intimidad emerge de-
licadamente en la caricia posterior y el silencio sa-
tisfecho....a veces ni siquiera. Que habitualmente
busquemos un dmbito privado para la actividad
sexual no significa que ésta sea intima, sélo que
estd menos expuesta.

La intimidad no es mera cercania. No es pro-
piedad de ninguna relacién ni siquiera de la pareja
o de la amistad. Aun cuando haya comprension y
lealtad indestructible puede no darse ese encuen-
tro intimo que disuelve el yo y el ta, que disipa
las barreras de la prevencién, que no espera nada.
Esa intimidad del nosotros que no es suma, sino
sinergia, potenciacién mutua.

En “El primer hombre” Albert Camus describe
muchas veces la comunién del protagonista con
el mar, el cielo luminoso, la naturaleza: La vida,
misteriosa y resplandeciente, bastaba para col-
marlo enteramente (Camus, 2001). Muchos afios
después de haberlo leido, todavia reverbera en mi
el eco de esa sensacién de plenitud que se da en
la intimidad con la naturaleza (plenitud que no
tiene nada que ver con colmar una falta, sino que
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brota de la entonacién comiin). Mds atin, vuel-
Vo a sentir esa gracia que brota de los encuentros
intimos, donde no sélo hay potenciacién de la
vida, sino también comunidad, disolucién de las
barreras del “yo”, apertura a la inmanencia. Res-
plandeciente momento en que nos sentimos per-
tenecientes y se disipa la ilusién de la disociacién

Resumen

Nuestra cultura concibe la intimidad como sinéni-
mo de lo privado, y en opuesto a lo piblico, segiin
la costumbre de pensarlo todo en una ética-estética
dicotémica. Este trabajo propone la construccién de
una cartografia diferente que nos permite concebir
Io intimo desde los vinculos vitales en lugar de los
imaginarios instituidos. La propuesta es pensar lo
intimo desde una ética vital, distinguiéndolo de lo
privado, lo secreto y lo cercano. Desde esa perspec-
tiva, lo intimo no se amolda a las categorias fijas
del sistema (cualquiera sea), no pertenece al orden
puiblico que regula el estado y sus instituciones, ni
tampoco al privado (que, curiosamente, también
estd definido desde los instituido) sino a la intnanen-
cia, ala experiencia vital, a esa danza que se genera
en el lenguaje de los vinculos, de las composiciones,
que nace de la afinidad y la resonancia mutua entre
los seres (no sélo los humanos).
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Rainer Maia Rilke, El libro de las horas

Acercarse a un universo poético en €l intento de
iluminar y desentrafiar los nicleos fundamenta-
les de ese mundo, ahondar en la experiencia de
vida, de dolor, de amor y finalmente de muerte,
como realidad con la cual todos debemos medir-
nos ha sido el motivo de mi libro “NEST. La me-
tafisica de la ausencia”, dedicado a las poetizas
Emily Dickinson, Marina Tsvietaieva, Sylvia Pla-
th, Alejandra Pizarnik.

1. Escritora, Doctora en educacion y filosofia, Doctora en semidtica y literaturas comparadas
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En una de las figuras lingiiisticas de la “Carta
sobre el humanismo”, Heidegger afirma que “Das
Haus baut am Haus des Seins”, el pensamiento
trabaja para construir la casa del Ser: es a partir del
ser que es posible pensar en la “casa”, en el “ha-
bitar”. En esta metafora, en el intento de indicar
el estatuto tedrico de la relacién filosofia-metéfo-
ra, la “casa del ser” nos viene al encuentro como
lenguaje: “Yo habito equivale a decir yo soy”; es el
lenguaje, es el decir poético “el puente” que acerca
el hombre a la tierra. La metifora excluye toda
plenitud: el habitar poético es un ponerse en juego
por parte del hombre, en el decir poético lo extra-
fio, lo desconocido, lo invisible se hace presente
en la imagen, incorporando la claridad, el resonar,
la intimidad, el silencio.

En la dimensién ética de nuestras poetizas -
Emily, Marina, Sylvia, Alejandra - el habitar poé-
tico implica el pudor y la audacia del pensamien-
to, en la dulzura que lo reclama, que garantiza a
las cosas, su lejania, y de ahi también su condi-
ci6n de indecibilidad, impulsdndonos a ahondar
en la resonancia profunda de las palabras poéticas
¥y a asomarnos en la intimidad de los universos
mentales de estas criaturas, en la inmensa rique-
za de su mundo interior, que, en el dolor y en la
alegria, en la presencia y en la ausencia, tiene “en
la casa del ser”, su morada.

Tal actitud tiende a hacer prevalecer EL PUDOR
en el silencio pudico de la palabra poética en la ética
aristocrética de Emily Dickinson y en el Yo lirico de
Marina Tsvietaieva, mientras que en EL GRITO de
Sylvia Plath y Alejandra Pizarnik, nos ubicamos en
su ethos trigico, en un recorrido cognoscitivo que es
a la vez arduo y estupendo, amoroso e intimo.

En el habitar poético de Emily Dickinson esta el
emerger de un rostro que no entra nunca en la luz
plena, que prefiere mds bien la penumbra, “te veo
mejor en la oscuridad — declara — no necesito una
luz”, sugiere la plenitud del origen y la proximidad
con lo intimo, con lo indecible, con el misterio:
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Mi tinica informacion
es el continuo boletin
de la inmortalidad.
Todo lo que puedo ver —
mafiana y hoy —
a veces la eternidad —
el tinico ser que encuentro —
Dios —
la tinica calle,
la existencia.
Emily Dickinson, Poemas

En este rostro en penumbra, en su recogi-
miento, en su intimidad, percibimos una tonali-
dad ética que, aun en la desesperacién del vivir,
presupone una capacidad de custodiar y esperar:

Las breves frases a las que he dado
un inicio v jamds un final -
las mindsculas fuentes que excavé
con mis manos y jamais llené.
Emily Dickinson, Cartas

Acercarse a la morada del poetizar y pensar,
como sugiere Heidegger en la “Esencia del lengua-
je”, nos permite dejarnos invadir por el misterioso
estupor de la palabra poética, ahondando en lo que
queda oculto, no formulado, nunca dicho, en todo
el dolor y toda la desesperacién de estas criaturas:

Para que las palabras nos basten es
preciso alguna muerte en el corazén.
La luz del lenguaje me cubre como unac miisica,
imagen mordida por los perros del desconsuelo,
y el invierno sube por mi comola enamorada del
muro.

Alejandra Pizarniz, El infierno musical

En el errar de la palabra poética, lo que sucede es
la toma de conciencia de que vivimos exilados de
la presencia divina: la palabra, el lenguaje, expre-
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san toda la nostalgia por una patria, de la cual se
ha sido inexorablemente alejado:

La muerte es una palabra.
La palabra es una cosa, la muerte es una cosa,
es un cuerpo poético que alienta en el lugar de
mi nacimiento.
Alejandra Pizarnik, Extraccién
de la piedra de locura

Y Sylvia Plath anade:

Es una enfermedad que llevo conmigo,
es una muerte.
Una vez mads, s una muerte.
Sylvia Plath, Tres mujeres

Intimidad: Emily Dickinson

Entre un estatico padecer y una incesante actividad
cerebral, se desplegé la vida de Emily Dickinson,
habitante de un reino donde todo sucede interior-
mente y el mundo —y todo lo que en él se mueve —
se hace cada vez mis lejano, mas frigil, y las voces
y las imagenes del alma son cada vez mas cercanas
y cubren las voces fatuas del mundo.

En este paraiso y a la vez, infierno del arte, la
existencia de Emily se consumié totalmente en
la intimidad de una casa, la casa paterna, confor-
table, generosa en afectos, y de una pieza, donde
ella perseguia en el silencio y en la penumbra, su
propia tormentosa verdad, ella, espiritu agudo y
visionario, presa de las mas profundas desespera-
ciones y capaz de los mas altos arrebatos y deli-
rios, porque, como afirma en una carta a Otis P.
Lord, su enamorado de tantos afios, que nunca
fue admitido a su intimidad, pero al cual escribe
en una carta: “Sustraer aquello de lo cual estd he-
cho el éxtasis, no implica sustraerse al éxtasis”.

En su distancia de las cosas, Emily interpuso
entre si y el mundo sus amorosas cartas, delinean-
do su propia vida, narrando al infinito las tensio-
nes de su genio poético: “Si leo un libro y me siento
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enfriar todo el cuerpo, tanto que ni el fuego puede
entibiarme, entonces sé que eso es poesia. Son es-
tas las tinicas dos maneras en que las reconozco,
ninguna otra” (carta escrita por Thomas W. Hig-
ginson, su primer amor, que vivi6 siempre lejos de
ella y con el cual se encontré pocas veces).

Asi en efecto escribia al hombre que amo6 en el
ultimo periodo de su vida Otis P. Lord, una amis-
tad y un amor que duraron afios: “Lo sabes, por-
que ti lo sabes todo...yacer asi cerca de tu deseo
-tocarlo mientras le pasaba al lado, porque duer-
mo poco y contra mi voluntad y a menudo deberia
viajar desde tus brazos hasta dentro de la noche
feliz, pero luego tii me retomaras entre tus brazos,
iverdad?, porque es tinicamente ahi donde quiero
estar”...y en la misma carta afiade: “iSabes que
eres el mas feliz justamente cuando yo me niegoy
no me comunico? :Sabes que la palabra NO es la
palabra mds salvaje que confiamos al lenguaje?”

La vida didfana de Emily confiaba a su pro-
pia voz la pasién, la vitalidad, la vastedad de su
experiencia interior y fijaba con puntualidad e in-
transigencia cada estado y movimiento del alma.,
en una exploracién del lenguaje que la impulsaba
cada vez més a hundirse en el pensamiento, en
sus construcciones visionarias, en aquella inmor-
talidad que sélo la poesia esti en condiciones de
alcanzar. Emily estaba consciente de la fuerza dra-
mdtica de sus propias imdigenes, aunque supiera
que en las emociones todo se puede expresar con
las palabras: “Speech is one Symptom of Affec-
tion, and Silence one” (The Poems) (La palabra es
un simbolo de afecto, el silencio otro).

Ella sabia que sus raptos, sus éxtasis, la fre-
cuentacién de los jardines magicos del misticis-
mo, - a pesar de su anhelo de lo eterno, ella nun-
ca adhiri6 a la iglesia, mas bien se alej6 con los
anos — la impulsaban a alejarse cada vez mas, a
encerrarse, ella eligi6é vivir en una soledad gene-
rosa, porque nunca renuncié a los afectos fami-
liares y a la amistad, mientras admitia a su inti-



midad a los amigos lejanos a través de sus cartas.
Mientras se sustraia a los ojos de los otros y se
volvia en una blanca imagen, en una aparicion
cada vez mds didfana y transparente, las cartas
se hacian cada vez mais punzantes, intensas,
asertivas, mientras que la poesia se condensaba
alrededor de aquel mundo de “esencias”, que ella
expresaba con toda su alma.

Cuanto mis profunda es un alma, mais se pro-
yectari en un tiempo que puja con la eternidad:
"Ninguna alma es esférica —escribe — excepto las mds
restringidas; estas se ven muy pronto colmadas, se
desvelan y se agotan. Pero las grandes, crecen lentas,
cuelgan tardias de la rama”. (Carta a Thomas W. Hi-
gginson, 1866) Emily asociaba la carta, su sutil nexo
con el mundo, instrumento de seduccién y simbolo
de encuentro, con la inmortalidad: “Una carta — es-
cribe — se me presenté siempre como la inmortalidad,
porque no es acaso la mente sola, sin companero cor-
poreo”. [Carta a Thomas W. Higginson)

En su eterno naufragar, en la intimidad en el
silencio, la contemplacién del mal y del dolor, tan-
to en la vida real como en la representacion estéti-
ca, se vuelve principio catirtico. En este naufragio,
que no es s6lo de una persona, sino que deviene
naufragio del mundo, en este juego dialéctico entre
identificacién y distancia, el pudor se ubica como
el tinico comportamiento posible, como tnica rei-
vindicacién de si. Lograr vivir cada instante de la
propia existencia como una sucesion de instantes
breves y sublimes, es fuerza y forma al mismo
tiempo, y es propia de una ética esencialmente he-
roica. A través de la elaboracién de la auto-com-
prension, Emily llega a la sabiduria poética:

Es él—el poeta —

el que nos condena — por contraste —
a una ilimitada pobreza.
Inconsciente de sus dones —

tanto que el robo no lo turbaria —

es en si mismo un tesoro —
extrinseco en el tiempo.
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Emily Dickinson, Poemas

En el recorrido circular de vida y muerte, el

ritmo de la vida esta acompanado por la presencia

de la muerte, amigo pertinaz es la eternidad, com-
paiiero fiel de la inmortalidad:

Siento en mi aposento
a un companero invisible.
Su presencia no esti hecha
de gesto o de palabra.
Su presencia es solo la libertad que se toma —
ni yo ni €l traicionamos
el pacto de silencio.
Emily Dickinson, Poemas

En su hambre de absoluto y de inmortalidad,
ella se mide constantemente con la muerte y afron-
ta con coraje la quiebra del deseo. El coraje, que
desemboca en la renuncia, acaba por asemejarse a
aquella enfermedad de amor que es locura dulce y
dolorosa a la vez. En este heroismo, en esta dimen-
sién fundamental de relacionarse con la naturale-
za, con el ser y con la capacidad de subsistir en este
ambito, reside la forma de estar y de pertenecer al
mundo de Emily, en un habitar en lo trigico yen la
muerte, que es su manera, absolutamente intima,
personal y exquisita, de corresponderle:

Por la muerte — o mais bien por las cosas
que la muerte proporciona —

esta (persona) ha renunciado

a las ocasiones de la vida.

Las cosas que la muerte comprari
son, el espacio,

la liberacion de las circunstancias —
¥ un nombre.

De qué modo a los dones de la Vida
se confrontan los dones de la Muerte,
no lo sabemos —

Cualquier evaluacion aqui se detiene.

Emily Dickinson, Poemas
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Intimidad: Marina Tsvietaieva

“La verdad de los poetas — declara Marina Ts-
vietaieva en “El poeta y el tiempo” — es la mads
invencible, la mds inaprensible, la mas indemos-
trable y a la luz convincente, una verdad que vive
en nosotros sélo en la instantinea — y completa
— obscuridad de la percepcion ({Qué sucedi6?] y
que queda en nosotros como la huella de una luz
o de una perdida (ipero, realmente sucedié?), una
verdad irresponsable y carente de consecuencias,
una verdad que no se necesita siquiera intentar
perseguir, puesto que también para los poetas ella
no tiene retorno”.

Recorriendo los caminos desmesurados de la
ausencia y de la distancia, Mariana eligié6 como
morada de su propia alma, viene a nuestro en-
cuentro aquella secreta trama de consonancias y
afinidades de los encuentros y de los desencuen-
tros de la cual siempre se alimenté la vida de esta
creatura tan dolorosamente desgarrada y poética,
afirmandose en ella el inexorable hilo del destino.

Marina, desde su exilio en Paris, se relacio-
né con Boris Pasternak, pero lo rechazé cuando
él quiso encontrarse con ella — sin embargo, se
enoj6 mucho cuando él se cas6 con otra — y con
Rainer Maria Rilke, que nunca conocié, pero del
cual se enamoré profundamente. El tema central
de la poética tsvietaieviana es el eterno “faltarse”
de los amantes — los elegidos, los predestinados
— en el tiempo y en el espacio terrestres, en una
intimidad denegada, unidos por ese eros que une
a los hombres sdlo para demostrarles la distancia
que los separa de los dioses.

A la muerte de Rilke, el 31 de diciembre de
1926, sin haber podido encontrarlo — que le comu-
nicé Slonim, director de la Revista Volja Rossii—en
su exilio en Paris, ella le dedicé una carta en versos:

“Feliz Afio Nuevo — nuevo pais, techo, mun-
do, primera carta a ti en el nuevo sitio (de rosas
y flores, dicen, sin sentido) baldio sonoro lleno de
ecos, como la vacia torre de Eolo. La primera carta

108 |Docta

desde la de ayer atin - y donde me consume de ti
el sin — patria, para ti ahora ya una de las estre-
llas. El afio nuevo estd por llegar. iCon quién, a
quien brindaré? iQué suerte, en ti comenzar, en
ti acabar, Rainer!” (Marina Tsvietaieva, Per 'anno
nuovo — Novgorodnee — en, Deserti luoghi)

“E] lirismo puro — afirma Marina — sabe siem-
pre que nada le sucederi, que no tendra nada fue-
ra de si mismo, su lirico, trigico sentir”. Y atn:
“La poesia lirica como el mar, se pone en agitacién
sola y sola se calma — se cumple toda en si mis-
ma". (Marina Tsvietaieva, 1l poeta e il tempo)

Marina, exilada en Paris, se instala en su pro-
pio vivir e intenta respuestas, sublima su senti-
miento como apariencia, para luego interpretarlo
como ineludible: “Para mi no hay lugar en la vida
contemporanea. Si pudiera, elegiria la ciudad mds
pequefia, vieja y olvidada, no importa donde...Asi
podria seguir adelante hasta la muerte.. .pero, esto
no lo obtendré nunca”. Desterrada en el tiempo
de la espera y del exilio, Marina construye sus dii-
logos con los interlocutores lejanos, hasta que el
dolor de los intervalos entre una poesia y otra se
hizo intolerable. El dolor es el costo necesario que
pagar a la existencia, obligatoria contrapartida por
la pretensién de perdurar. “Ha crecido en el dolor
este mi maximo amor”’; en este verso de Hoelder-
lin, de su poema “El destino”, estd encerrada toda
la tradici6n poética; en su dolor “afinado y puro
como un diamante’’, Marina hace suyas las pala-
bras de Ana Achmatova: ‘Y si yo muriera, i Quién
de vosotros escribird mis poesias?” (Ana Achma-
tova, Mi é obbediente I'immaginazione, 1913).

De vuelta a la Unién Soviética durante la gue-
rra, suvida se volvié intolerable. A sus poemas que
ella entregd a la Casa Editorial Literaria del Estado,
el Goslitizdat, el critico literario Zelinskij escribié:
“_..son manifiestamente poemas ‘de otro mundo’,
algo diametralmente opuesto y absolutamente
hostil a las concepciones del mundo, en cuya es-
fera vive el hombre soviético” (M.T., en, Deserti



luoghi). Marina habia perdido una vez mais. Sus
poemas fueron publicados recién en 1961.

El 31 de agosto de 1941, desde Elabuga, una
pequefia ciudad tartara a la que habian sido eva-
cuados luego del estallido de la guerra y de los
bombardeos sobre Moscii, tomé la extrema de-
cisién: “Perdonadme, no pude mais” — escribi6.
“Saber morir es haber sabido vencer la agonia — es
decir, nuevamente, saber vivir”.

“Mi desgracia — habia escrito — es que para mi
no existe nada exterior: todo es corazén y destino”.
Ninguna intimidad podia ganar sobre su fantasia
solitaria; Marina, encerrada en el circulo de su ego-
centrismo lirico, creaba mitos que nunca superaban
la prueba de la confrontacién real: el encuentro su-
cedia siempre y solo en el deseo. Poetiza sin historia
y sin tiempo, asi habia escrito: “La lirica pura vive
de sentimientos...el sentimiento no tiene nada que
buscar en las calles; sabe qué |...) lo devolvera a si
mismo. Un circulo encantado. El circulo del suefio.
Circulo magico”. (M.T,, Il poeta e il tempo).

Intimidad: Sylvia Plath
“Sentia que, si no escribia, nadie me habria
aceptado como ser humano. El escribir se con-
vertia entonces en mi sustituto: si no me
amas, ama al menos mi escritura y por exten-
sibn, 4mame”. — asi escribia Sylvia Plath en su
“Diario”. (S.P The Journals of Sylvia Plath)
En esta dolorosa y esclarecedora declaracién,
Sylvia Plath se traiciona en toda su inseguridad,
en su fragilidad y debilidad, en su incapacidad de
relacionarse e instalarse en una intimidad que de-
seaba y al mismo tiempo temia. En su orgullo,
ella sentia que sélo podia condensar en la crea-
cién literaria, su capacidad de vivir.

En el “Diario” que Sylvia llevo toda la vida,
desde su juventud hasta la muerte, ella reflexiona
sobre su sentido de autodestruccion y sobre su voca-
cién artistica: “Deseo las cosas que finalmente me
destruyen...”. Un primer acontecimiento de muer-
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te marcé a fuego la vida de la poetisa, cuando ella
tenia apenas 8 afos...- la muerte del padre; de esa
muerte derivo un sentimiento de culpa que la con-
dend a buscar una expiacién para si, huérfana de
amor y al mismo tiempo verdugo de si misma, en
el intento de hallar una posible respuesta que fuera,
en su incomprensibilidad, salvadora. La muerte del
padre ha habia arrojado en la desesperacién, en un
luto que nunca supo ni elaborar, ni eludir: “Tenia 10
afios cuando te enterraron. A los 20, intenté morir.
Y volver, volver a ti. Pensé que hasta los huesos lo
harian”. (Sylvia Plath, Daddy, en, Ariel).

“Algunas veces lo identifico con mi padre”
— asi escribe Sylvia en su Diario el 27 de diciembre
de 1958 de su marido, Ted Hughes, él también
importante poeta. Cuando Teddy la abandons, el
alejamiento la dej6 con el alma dispersa y dolo-
rida. Sylvia vivié asi los tltimos tiempos de su
vida, callada y presa del abatimiento, lo que mar-
c6 su obra de una mayor maduracién artistica,
alcanzando la plenitud y el dominio de la materia
poética: “Las voces de la soledad, las voces del do-
lor golpean mi espalda incansablemente”. (Sylvia
Plath, Tres mujeres)

Escribié en los poemas “Ariel” y “Arboles de
invierno” con una angustia creciente, su afanosa
necesidad de enfrentar a sus fantasmas, que des-
embocari en la fatal mafiana del 11 de febrero de
1963, en un ritual tierno y macabro que ella haba
previsto y cantado. Asi escribe una semana antes
de morir, en el poema “Filo”:

La mujer ha alcanzado la perfeccion.

Su cuerpo

muerto tiene la sonrisa de la consumacion,
la apariencia de una fatalidad griega.

Se derrama por los pliegues de su toga.

Sus pies

desnudos parecen decir:

Hasta aqui hemos llegado, ya todo acabd.

Sylvia Plath, Filo
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Y afiade, despidiéndose de sus hijos, con con-
movedora ternura, ella, que habia poetizado con
tanta desesperada y destructora energia:

Cada nino muerto enroscado, una serpiente
blanca, en cada pequeno cintaro de leche, ahora
vacio, ella lo ha atraido nuevamente hacia su
cuerpo, como si fueran los pétalos de la rosa
que se cierra cuando el jardin se petrifica y
las fragancias sangran en las dulces v hondas
gargantas de la flor de la noche.

Sylvia Plath, Filo

Reabsorbiendo en su propia muerte la vida que
dio a los hijos, con un tiltimo gesto de amor y con
la gracia de una elegia, Sylvia se despide: “La luna
no tiene por qué estar triste...su luto cruje y arras-
tra”. (S.P, Ariel). Vale todavia y valdra siempre la
inscripcion del Bhagavad Gita, esculpida en la
piedra del sitio de su ultimo descanso: “Aun entre
las altas llamas se puede plantar el loto dorado”.

Intimidad: Alejandra Pizarnik

El grito de Alejandra, en su supremo vértigo,
irrumpe en toda su potencia, insidiado por las
potencias de la destruccion, cuando la poesia,
concebida como el lugar de la restauracion de
lo absoluto, se contamina y entra en intimidad
con la muerte:

“El cuerpo poético, el heredado, el no filtrado
por el sol de la ligubre mafiana, un grito, una lla-
mada, una llamarada, un llamamiento. Si. Quie-
ro ver el fondo del rio, quiero ver si aquello se abre,
siirrumpe y florece del lado de aqui, y vendrd y no
vendra, pero siento que esti forcejeando y quizis
y tal vez sea solamente la muerte”. (AR, El suefio
de la muerte o el lugar de los cuerpos poéticos)

El grito no contradice el canto de la vida: el ex-
tremo dolor de lo que perece es también la alegria
suprema del devenir, donde la muerte es también
un nacimiento:
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Yo, asistiendo a mi nacimiento,

Yo, a mi muerte. (ibidem)

Ese ti, esa interlocutora privilegiada, se vuelve
la muerte misma, la muerte y la noche como el
sitio mitico del encuentro:

Toda la noche escucho

el lamamiento de la muerte, toda la noche,
escucho el canto de la muerte. (ibidem)

Y aun,

La noche, de nuevo la noche,

la magistral impaciencia de lo oscuro,

el cilido roce de la muerte,

un instante de éxtasis

para mi heredera de

todo jardin prohibido.

Alejandra Pizarnik, El deseo de la palabra

En el espacio agénico de la noche, Alejandra
lanza su grito, prélogo y trinsito a la vez hacia
el silencio de la muerte. Frente a la evidencia
del nacimiento y de la muerte que se confunden
y se superponen, la metafisica de lo trigico de
Alejandra nos sefiala su destino de heroina trigica:

De muerte se ha tejido cada instante.
Yo devoro la furia como un dngel idiota
invadido de malezas,

que le impide recordar el color del cielo.

Alejandra Pizarnik, La danza inmovil

El espiritu trasgresor de Alejandra tiende a voltear
los limites, a entregarnos una poesia que dure y
un mito de si misma como poeta “maudit”, que
fija estéticamente su propia experiencia desde una
tonalidad emotiva o psiquica, hacia una dimen-
si6n onto- cosmolégica, asumiendo la implica-
ci6n originaria de crueldad y felicidad:

Y con las manos embarradas
golpeamos a las puertas del amor.
Y con la conciencia cubierta

de sucios y hermosos velos,



pedimos por dios. Y con las sienes

restallantes de imbécil soberbia, tomamos de
la cintura a la vida y pateamos de soslayo a
la muerte.

Alejandra Pizarnik, Muchos mds alld

En la inevitabilidad del destino, en el horizonte en
el cual el hombre esti colocado, al final Alejandra

sucumbe:

Senor,

he consumado mi vida en un instante,

la dltima inocencia estallé. Ahora es nunca o
jamds o simplemente fue

Todo continuari igual.

Todo continuari igual. Pero mis
brazos insisten en abrazar el mundo
porque atin no les ensefiaron

que va es demasiado tarde.

Alejandra Pizarnik, El despertar

En el transitar la vida, Alejandra — contradiccién
en el corazén del mundo - capturada con levedad
por sus voces, por sus fantasmas y por sus sombras,
lega por fin inadvertidamente a ese lugar donde “se
funde la voluntad del hombre y la ley que un dios
en un determinado momento, le impone”. (Esquilo)

En el accidentado recorrido de su vida, una
inescrutable sabiduria trigica disef6 la superficie
de su alma, dilatando al infinito el horizonte de
su sufrimiento, proyectindola en la dimensién
del enigma y del misterio. “Ahora la muchacha
halla la méscara del infinito y rompe el muro de
la poesia”. (A.P. Salvaci6n).
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Intimidad
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Los mundos intimos que estdn como quebrados,
golpeados por fuertes masas que tratan de astil-
lar para ver, saber y extraer. El fracking. También
habia tesoritos en la intimidad, no tan prédigos
tal vez como aquellos exteriores y en los cuales
bastaba conectar un buen ducto /et voila/

Se trata de quebrar resistencias. Se van
montando los dispositivos. Son en verdad intim-
idantes. Casi se prefiere negociar e ir entregando
hasta con placer al erario del que otros sacarin
provecho. Se entrega pero luego siguen quebrando
porque los poderes olfatean que hay mis y que
puede y debe ser aprovechado.

Los artistas, los escritores, sospecho, también
somos tratados como personajillos que deben
entregar su mundo interior. Existe una suerte de
imperativo y se actila en consecuencia. Hemos
perdido autoridad y nos caben las generalidades
de la ley. En cierto modo, hay que entregar el ma-
terial en bruto. Ya las formas, la mentada Belleza
importan poco y nada. No rinden como otrora.
“Sois pequefios”, nos gritan y iclaro que somos
pequefios, qué duda cabe! Antes de escribir una



sola palabra de su obra el joven escritor sabe hoy
en dia que mds vale andarse con cuidado acerca
del tamafio de sus esperanzas. Si hasta en los usos
que se hace de Borges, uno de los mds habituales
es su (mentirosa, habil) invocacion a la poquedad,
a lo médico, al desdén por lo ambicioso.

Ya sabremos por vos, nos dicen. iEntrega tu
material! De no hacerlo, se encolerizan con cierta
facilidad y nos dan las espaldas y en seguida estin
muy lejos y hemos perdido nuestra oportunidad.
En realidad, mas bien se los busca y se les lla-
ma con pudor para que nos den esa oportunidad.
¢iNo queréis ser publicos!?, braman en nuestros
oidos hasta ensordecernos y, entonces, debemos
entregar ese material de recursos intimos que...
Son recursos, no hay que olvidarlo. Se amontonan
en cintas transportadoras que los llevan hasta per-
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derse en una suerte de infinito. Uno supone que
al final de esas largas cintas transportadoras estd
la gran fabrica elaboradora de productos ttiles. En
este caso algo que todavia no puede mostrarse en
publico (iella si intima!) que es la mercadotecnia o
como quiera llamarse esa masa de saberes con los
cuales pueden luego emitir una voz y decir lo que
sea necesario en los parlantes para urbi et orbi.

Los escritores también entregamos recursos
para que sepan qué decirnos. 51 hasta en un impor-
tante diario argentino supo existir una seccién en
su cuerpo principal que trataba justamente sobre
“mundos intimos”. Y el editor sabia hacer su traba-
jo para que se entregara el recurso, meras palabras
pero algo debian valer porque parecia que habia
un umbral minimo de rendimiento. Intimidad, se
pedia. Intimidad. iY no habia que retobarse!
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Cine intimo, cine éxtimo

Juan Jorge Michel Fariiha

Juan Jorge Michel Farifia
Egresado de la Facultad de Psicologia
(UBA), cursé sus estudios de posgrado
en el Instituto de Ciencias y Metodologia
(CIME) y en el Institut National de
Santé et Recherche Médicale (INSERM),
Francia. En los afios 1992, 1993, 1994 y
1995, fue galardonado con el premio a la
investigacion cientifica de la Universidad
de Buenos Aires. Ha sido profesor y
conferencista invitado en universidades
de Francia, Estados Unidos, Israel,
Suddfrica, Suiza y distintos paises

de América Latina. Integra distintos
tribunales académicos y comités de
bioética, ocupando el grado de evaluador
del Consejo Nacional de Investigacion
Cientifica y Técnica —CONICET. Es
autor de numerosas publicaciones en su
especialidad, entre las que se cuentan
cinco voltiimenes sobre ética y cine.
Actualmente se desemperia a tiempo
completo como Profesor Titular Regular
de la asignatura Psicologia, Etica y
Derechos Hurnanos en la Facultad de
Psicologia, UBA. Es ademds Investigador
categoria I en el Programa de Ciencia

y Técnica y Director Académico de la
seccion Argentina de la Red de Cidtedras
UNESCO en Bioética.

114 |Docta

“El cine es esa intimidad por donde la
luz penetra para urdir en nosotros un

s

temblor nocturno.’
Alejandro Ariel

Una muestra fotografica y dos peliculas. Con eso
basta para dar cuenta del pacto que establecemos
con la extimidad de la luz.

Bajo el sugerente titulo de “Ausencias”, Gusta-
vo Germano expuso una serie de fotografias dis-
tantes en el tiempo. Las primeras fueron tomadas
en la década del 70 y retratan personas en situa-
ciones comunes: el living de una casa de familia,
una playa, el descampado de un barrio. Las segun-
das, recuperan los escenarios y a sus protagonistas,
treinta afios después. Pero en la recreacién, hay
personas que faltan. Que han desaparecido. Y los
rostros de quienes permanecen, trasuntan el dolor
por la ausencia. No hay palabras. Apenas los nom-
bres y un punto alli donde nada se puede decir. El
punto senala lo irrepresentable de esa ausencia.



Ratil Alberto Ramat, Angelita de la Rosa,
Blanca Fernandez y Manuel Ramat. 1973

i{Qué es un testigo! Primo Levi ha definido
al testigo como aquel que ha visto, pero que ha
visto algo que no se ofrece a los sentidos. Se trata
de quien asiste a una visién de si mismo en un
universo cerrado al mundo y que preludia su
final. Giorgio Agamben se detiene licidamente
en la paradoja que supone lo que Primo Levi
sostiene: el auténtico testigo no pude testimo-
niar y el testimonio emana de aquel que dice
no ser el verdadero testigo. A partir de esta di-
visién, sefiala a Primo Levi como el testigo pet-
fecto porque es aquel que da testimonio sobre la
imposibilidad de testimoniar.

El cine y la fotografia, podriamos agregar
nosotros, deviene asi un inesperado testigo que
recrea esa paradoja: dar testimonio de la imposi-
bilidad de testimoniar. El punto de Gustavo Ger-
mano es ese centro ausente, esa interrogacion
suspendida en el tiempo.

Veamos un segundo ejemplo: La larga noche
de Francisco Sanctis, pelicula dirigida por Francis-
co Mirquez y Andrea Testa, que a pesar de haber
sido largamente premiada todavia no ha visto la
luz de su estreno comercial.

Es que supone, nuevamente, un pacto intimo
con el espectador. El film tiene esa rara virtud de
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Angelita de la Rosa, Blanca Fernandez
vy Manuel Ramat. 2006

la fidelidad al acontecimiento literario. Fidelidad
que, bien entendida, no es para con la obra en la
que se inspira sino por el sesgo de su vacio. El
sentido comtn en cambio, ese que prolifera en
los debates de las salas de preestrenos, va en la
direccién contraria: un espectador pregunta a los
directores, si asi termina la novela de Constan-
tini. Andrea Testa y Francisco Marquez ponen
entonces su mejor buena voluntad para explicar
aquello que no puede ser explicado sino en acto
cinematogrifico: la pelicula termina donde tiene
que terminar. En el punto justo del corte analitico
que devuelve al espectador su propia angustia en
forma invertida. Cualquier referencia explicita a
los desaparecidos o los vuelos de la muerte —por
tomar algunos iconos de la novela de Constanti-
ni- hubiera sido excesiva. Porque paraddjicamen-
te cancelaria el clima ominoso que, como pocas
veces antes en la pantalla, esta pelicula logra
crear. Con ese corte magistral —el cine es su mon-
taje— la pelicula interpela al espectador. Lo inco-
moda frente a sus certezas. Lo confronta con lo
indecible de la muerte y de la nada.

Pero sobre todo con el compromiso implacable
de una decisién. Alli comienza la trama mas dificil,
anticipado por Jorge Luis Borges en su relato El Sur:
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Desde un rincén el viejo gaucho estitico, le
tiré una daga desnuda que vino a caer a sus pies.
Era como si el Sur hubiera resuelto que Dahl-
mann aceptara el duelo. Dahlmann se incliné a
recoger la daga y sintié dos cosas. La primera,
que ese acto casi instintivo lo comprometia a
pelear. La segunda, que el arma, en su mano
torpe, no serviria para defenderlo, sino para jus-
tificar que lo mataran. (...) Sintid, al atravesar
el umbral, que morir en una pelea a cuchillo, a
cielo abierto y acometiendo, hubiera sido una
liberacién para €él, una felicidad y una fiesta |...)
Sintié que si él, entonces, hubiera podido elegir
o sofiar su muerte, ésta es la muerte que hu-
biera elegido o sofiado. Dahlmann empufa con
firmeza el cuchillo, que acaso no sabrd manejar,
y sale a la llanura.

iVamos a enfrentar nuestro destino armados
de la cajita feliz de Luchini & Monsreal, o esta-
mos dispuestos a recoger la daga que se arroja a
nuestros pies? ¢{Va Sanctis a esperar eternamente
el bla-bla-bla del ascenso, o se animari a sus-
traerse, a si mismo y a su familia, de semejante
humillacién? Estd muerto en vida, y por lo mis-
mo tiene la oportunidad de elegir maés alli de la
culpa y el remordimiento.

Por eso de pronto el film se puebla de visio-
nes espectrales —una irreconocible companera
de Facultad, un teléfono urgiendo respuestas
imposibles, una direccion que ya no existe, una
cita fantasmal en el cine del remordimiento.
Elevindose por encima de semejante goce acu-
mulado, Francisco Sanctis sale al ruedo. Como
el Fabris de El Regreso, la portentosa novela de
Alberto Manguel, con firmeza, sin hacer caso al
viento frio que le henchia las mangas de la ca-
misa, se acercd al primer 6mnibus, cuya puerta
ya se estaba abriendo. Cuando finalmente Sanc-
tis baje de ese taxi espectral y entregue el reloj,
cortando amarras con el tiempo terrenal, sabre-
mos que ha devenido inmortal.

116 |Docta

Introduzcamos apenas un paréntesis: la exti-
midad, ese neologismo propuesto por Jacques La-
can, se construye sobre “intimidad”, suplemen-
tindola. No es su contrario, porque lo éxtimo es
precisamente lo intimo, incluso lo mds intimo. De
alli la paradoja: lo mas intimo est en el exterior, nos
llega como un cuerpo extrano: la extimidad es para
nosotros una fractura constitutiva de la intimidad.
Tal como Lacan lo sugiere en sus Escritos: “¢Cual es,
pues, ese otro con el cual estoy mas ligado que con-
migo mismo, puesto que en el seno mas asentido de
mi identidad es él quien me agita?”.

Finalmente, un tercer prodigio, en que lo in-
timo se afirma en su suplemento de extimidad.
Para ser ordenados, podriamos decir: comence-
mos por el final. Luego de proyectada la pelicula
Avanti Popolo, y con la presencia en la sala de su
director Michael Wahrmann, se abrié entre los
presentes una ronda de preguntas.

Abrié un espectador con una consulta técnica:
icomo se financié la pelicula? El director expli-
c6 que recibié un premio por un corto anterior
y con ese dinero filmé Avanti Popolo, rodada en
seis dias para ajustarse al presupuesto disponi-
ble. Agregd que le asignaron un segundo subsidio,
el cual todavia no se habia hecho efectivo. Una
mujer formulé entonces una pregunta verdadera-
mente disruptiva: si el director estaba esperando
recibir ese dinero para completar la pelicula, o si
la pelicula terminaba asi, como la acabdbamos de
ver. No habia una pizca de ironia en sus palabras.
Lo pregunté de manera fresca y espontinea, con-
vencida de lo que estaba diciendo. Una vez mais,
el director respondié sobriamente y el intercam-
bio continué. Pero nosotros nos detendremos
aqui, para permitirnos repreguntar: iqué es lo que
esta mujer nos estaba diciendo? : Qué significa ese
reclamo de completud?

Digamos que en su distraccién, la mujer mos-
traba ser sin embargo una espectadora atenta.
Efectivamente, la pelicula no termina. Se detiene,
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como se detuvo poco después del rodaje la vida de
su protagonista, el cineasta brasilefio Carlos Rei-
chenbach. Como se detuvo ominosamente el pe-
riplo de su hijo, en algin punto ciego entre Mosci
y Sao Paulo. Como se detuvo la luz en los ojos de
quien ya no puede ver la vida proyectindose en
medio de una sala oscura.

La forma del film es su contenido: la desapa-
ricién es ese rostro detenido en el tiempo, es ese
duelo congelado, es esa vida que se perpetaa siem-
pre provisoria en el living de una casa de familia.
En la linea de “Ausencias”, la prodigiosa muestra
fotogrifica de Gustavo Germano, la pelicula de
Wahrmann nos propone una experiencia cinema-
tografica inédita.

Se trata de una estética licida e inquietante
sobre un tema estructuralmente imposible: la es-
pera sin fin. Para ello recurre a la poesia de Gui-
llén, a la voz de Daniel Viglietti, a los clsicos de
Quilapayin, pero no para solazarse en el “men-
saje” de esas canciones, sino para subvertirlas. El
espectador las redescubre, metamorfoseadas por
los sonidos disruptivos de la noche paulista. Se
anudan con la trama, como en el inquietante pa-
saje de la ceguera: ayer vi a un hombre mirando,
mirando el sol que salia. El hombre estaba muy
serio porque el hombre no veia. Texto que retorna
en quién ante la presencia de un hijo y la ausencia
de un hijo, se niega a la luz.

Estamos ante una obra necesariamente in-
conclusa, y a la vez perfecta en su incompletud.
Por lo mismo, cierro aqui este comentario, te-
niendo todavia casi todo por decir de la pelicula.
Es madrugada de un oscuro invierno en Buenos
Aires, y quiero volver a verla en mi alma antes
de que amanezca.
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La escena es arena, por excelencia, de exposicién
de un cuerpo, de un cuerpo poético, es decir, cuer-
po expuesto como arena de la poesia; un cuerpo
que habita el espacio y se abre, al mismo tiempo,
como espacio de habitabilidad, donde la poesia
encuentra un lugar de produccién. “En” el cuer-
po v “con” el cuerpo, el teatro se presenta como
hacer humano en que el “con-vivio” (Dubatti)
perdura como requisito: cuerpo del actor y cuerpo
del espectador, al menos dos que no entregan su
co-presencia al llamado de la virtualidad, ante el
habito cada vez mas instaurado de un “tecno-vi-
vio” (Dubatti) como modo de relacién humana.
El “con” del estar junto al otro, sigue siendo una
de las particularidades que perduran en el teatro
v lo definen como tal. Mas, la co-existencia se ex-
tiende a todos los entes y existentes que partici-
pan del tejido escénico -excediendo a la relacién
actor-espectador- y especialmente, al con-junto de
alianzas que el actor entabla para la articulacién
de su presencia.

Segiin Jean-Luc Nancy, el ser-ahi heideggeria-
no contiene ya el “con” como constitutivo de si. El
ser-ahi es siempre “con” otros, al punto que la pre-
sencia se constituye siempre como co-presencia. El



existente es arrojado al mundo “con” otros, siendo
€so una caracteristica insoslayable de su existen-
cia. Se es-con, como cualidad inherente al ser. Si
el ser es ser-con, en el ser-con es el “con” lo que
da el ser, sin afiadirse. (...) Entonces, no el ser en
primera instancia, luego una adicion del con, sino
el con en el seno del ser. (Nancy.2006:46)

Hago el ejercicio de pensar que el artista no
escapa a esta condicion del ser. El actor se pre-
senta arrojado al mundo de la escena “con” otros
cuerpos: entes y existentes. La escena manifiesta
poéticamente ese caracter arrojado del hombre,
ese ser-con que lo hace participe de un mundo.
Entonces, la presencia se evidencia siempre como
co-presencia. Ese es un dato muy importante para
pensar la actuacién. La presencia de un actor,
siempre es co-presente; y por ende, necesita de
otros (tanto como de si) como hacedores de su arte.
El gesto es compartido no sélo en su recepcion,
sino en su origen y ejecucién. Otros participan en
el gesto que compongo como ser-entre-nosotros.
Como vemos, se ponen en juego los limites entre
entes (sean animados o inanimados) y existen-
tes. Hay una continuidad de unos con otros que
hacen a la pluralidad de toda singularidad, aun-
que Nancy no piense la relacién desde una logi-
ca de inter-penetraciones (unos “en” otros), sino
de exterioridades que se reconocen con-juntas en
su espaciamiento. El espacio y los cuerpos como
espacio se abren cada vez, expuestos, dando una
singularidad plural en su existencia con-junta. Lo
que existe, sea lo que sea, porque existe co-existe.
La co-implicacion del existir es la participacién de
un mundo. (Nancy.2006:45)

Esa condicién conectiva del acontecimiento
atraviesa dimensiones, es decir, en su existencia
intensiva se da por pasaje de umbrales que conec-
tan términos de naturalezas diversas. No sélo los
cuerpos se conectan, sino todos los elementos que
conforman un acontecimiento co-existen y hacen
mundo en su co-presencia.
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¢{Con qué procedimientos los actores, bailari-
nes y performers trabajamos en el cuerpo la cap-
tacion de ese espesor?

La escucha es un término muy utilizado para
referir al tipo de percepcitn que el artista escénico
necesita desarrollar a los fines de capturar la expe-
riencia del cuerpo en la inmediatez de un aconte-
cimiento. Escuchar, acto de percibir con los oidos,
se traslada al resto del cuerpo. La escucha como
acci6n de un sentido tan abarcador como el tacto,
con pabellones auriculares en los poros, prestos a
sentir la multiplicidad que acontece alli donde el
cuerpo se abre. Percepcion y propiocepcion refina-
das. Atencién aguda. Pues a diferencia de la con-
centracién, que nos convoca -en el imaginario que
el lenguaje propicia- a un movimiento centripeto,
de reingreso a lo propio; la atencién invita a una
dilatacién de la percepcién tanto centripeta como
centrifugamente. Estar atento al suceder intra y
extra-corpéreo en simultaneidad, transgredir la
piel en un movimiento hacia multiples direccio-
nes posibles. Estar atento. A la escucha. Crear un
cuerpo-productor de agenciamientos necesarios
para la construccién de una accién artistica alli
donde el acontecimiento se imbrica y del que de-
seo extraer un hecho poético.

En la comparia La comisura, venimos traba-
jando desde hace varios afios en la construccién
de una poética de con-exiones. Nos interesa pen-
sar una escena en que los sentidos se generan por
conectividad, no porque ya vengan conectados en
torno a una tematica o un concepto, sino por lo
que emerge de su co-existencia en el laboratorio
artistico. Al comienzo del trabajo, no proyecta-
mos resultados, sino puntos de partida. Hay una
serie de elecciones primeras que perfilan los ele-
mentos originarios de una investigacién que no
se adelanta a lo que esos elementos generan en su
con-tacto. A su vez, esas elecciones son realizadas
por varios artistas participantes, es decir, no sur-
gen de un pensamiento tinico, original.
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Fotografias: Rodrigo Brunelli
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La obra “El fin de las cosas”! comienza a cons-
truirse en torno a la relacién con dos objetos, a tra-
vés de un proceso bastante frecuente en nuestros la-
boratorios, que consiste en ponerse a la escucha de
lo que el objeto tiene para decir; entablar un vinculo
con el objeto en el que tanto objeto como cuerpo
son recubiertos por el mismo valor, en una relacién
horizontal, donde mas que pensar el cuerpo como
objeto, se coloca al objeto en el lugar de un sujeto,
un cuerpo vivo, expuesto, que acciona y transforma
por una voluntad que le es propia, y en su calidad
de expuesto se deja transformar a su vez, por lo re-
ciproco de la relacién. Lo que ponemos en valor en
este trabajo, en realidad, es el corrimiento del artista
hacia una zona de indiscernibilidad, donde los sen-
tidos surgen por su relacién con las cosas. Lo que
las cosas tienen para decir, habladas en el cuerpo,
o mejor dicho, en el vinculo en que un cuerpo las
dice, 0 en con-junto se dicen. O, desde otro punto de
vista, lo que las cosas hacen decir a los cuerpos sobre
si mismos, arrastrados en esa coyuntura.

Con las actrices Cecilia Antonozzi y Valeria
Noé Facchini nos propusimos la produccién de un
dtio a partir de propuestas personales previamen-
te exploradas. Valeria habia explorado el vinculo
con una tabla de lavar y Cecilia con una valija.
Ambas eligieron su objeto sin ningtin condiciona-
miento. No hubo una tematica previa, que pudie-
ra determinar una eleccién. Valeria eligi6 trabajar
con la tabla de lavar por un recuerdo que vino a su
mente al momento de escuchar la consigna.

Se me vino una imagen de la casa de mi abuela:
yo tocando una tabla de lavar, en una silla, en el
patio. No tenia muchos recuerdos de Ella lavando,
pero si del objeto apoyado en una silla, y yo tocan-
do las hendijas de la madera. Lo tengo muy nitido,

1. Obra de la Compafiia cordobesa La comisura bajo m direccion,
estrenada en el afio 2012 en el CePIA (Ceniro de Produccion e In-
vestigacion en Artes de la UNC). Elenco: Actrices: Cecilia Antonozzi,
Valeria Noé Facchini. Artista visual: Alejandro Bovo Theiler. Musico
en escena: Agustin Albrieu Llinds. Tlunmnacién: Damel Maffel. Direc-
ci6n: Marcelo Comandu.
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era chiquita, unos tres anos. Me propuse conse-
guir una -no conseguia de madera- y finalmente
encontré la que usamos en la obra, en una casa
vieja de objetos de limpieza en el abasto. (Valeria)

Por otro lado, Cecilia exploré la relacién con
una valija. El primer sentido que encontrd en ese
objeto, antes de su exploracién -en el momento de
la eleccion- fue el de evocacion de sus mudanzas.
Los cambios de casa. La valija representa el irse, y
representa una casa que me cubre, un hogar... y
un vientre. (Cecilia)

En alianza con los objetos, fuimos constru-
yendo una performance que surgia de lo que la
relacién proporcionaba como modo de estar y
de ser-con. El cuerpo se construia mujer-tabla o
mujer-valija, para desde alli devenir terceridades.
Los sentidos se desencadenaban en alianza con la
experiencia sensible, por una dindmica conectiva.
Lo que comenzd siendo pensado como una casa
(la valija) acabé mutando en un féretro, un pozo,
o la casa de un muerto.

Cecilia comenta que pasé por diferentes eta-
pas en esa relacion.

En un momento se habia convertido en un peso,
en algo molesto para la actuacién. iCémo lo in-
tegro con el cuerpo? :Cémo hago? Pero después
comencé a sentir la valija como parte de mi, como
una extension que se acoplaba y se desacoplaba,
que se unia y a la vez estaba independiente. .. lejos.
Empecé a sentir esa relacién en el modo de acer-
carme, de mirarla... algunos dias me iba caminan-
do desde mi casa hasta La cochera [teatro donde
se ensay6 la obra), llevando la valija de distintas
formas -eso nunca lo conté (risas)- llevando la
valija ... simplemente ... abrazada, arrastrindola,
cargiandola como un bebé. Se siente como un vin-
culo, realmente es un vinculo. (Cecilia)

En un momento de la obra, casi al principio,

Cecilia se deja devorar por la valija. Previamente la
golpea contra el piso, contra la pared, grita, intenta
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morderla. Luego todo se aquieta, y desde el silencio,
sobre la cabeza, con la abertura hacia abajo, abierta
al cuerpo, la valija desciende hasta hacerla desa-
parecer. Literalmente, Cecilia desaparece devorada
por una valija-casa-crisilida de la que luego saldri
una mariposa, un insecto, un ser alado antropo-
morfo. {Cémo se ha configurado esa imagen, esa
metifora abierta? Ha sucedido por la insistencia
en la exploracion de los pliegues. Lo que los plie-
gues de ambos cuerpos pueden, y lo que configuran
como un tnico cuerpo que incorpora una compo-
sicién diversa de sus articulaciones multiplicadas.
El cuerpo de Cecilia se repliega, se vuelve pequefio,
en un proceso silencioso y casi inmévil, dejando
avanzar la fuerza expansiva de una valija que abre
su boca dentada de metal, su tajo, que quita y da
vida, pero en el entremedio la deforma al punto de
devorarla y devolverla otra. El insecto no es imita-
tivo, sin embargo las alas de cuero, abiertas a los
costados, apoyadas en los hombros, lo configuran
sin dejar de mostrar a la mujer. Particulas de mujer
se aproximan a particulas de insecto, generando
un nuevo conjunto, una relacién molecular de una
ecuacién extrafiamente diferente, en alianza con la
valija y sus alas de cuero. Toda la obra se ve arras-
trada en esa alianza. Las particulas se reconfigu-
ran en esa variacién molecular. Una mujer-insecto
habita el espacio e inaugura un flujo imprevisto,
accion desestabilizadora de un ente-metéfora que
emerge y desencadena.

Paralelamente, Valeria explora la tabla de la-
var, objeto duro y ajado. Nifa y abuela son evoca-
das, mujeres conectadas en los intersticios de la
madera. En la insistencia de las improvisaciones
aparece recurrentemente la tabla como guillotina.
La actriz se guillotina, se corta la cabeza. Valeria
investiga en torno a este sentido emergente y
descubre relaciones con Olympe de Gouges, mu-
jer francesa del siglo XVIII, militante feminista,
quien escribe una “Declaracién de los derechos de
la mujer y la ciudadana”, adaptando la “Declara-
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cién de los derechos del hombre y el ciudadano”
(documento fundamental de la revolucién france-
sa). De su vida se dan informaciones diversas. De
padre carnicero, pero presunta hija ilegitima de
un hombre encumbrado, y de madre lavandera -o
hija de un comerciante de telas- fue guillotinada
por motivos politicos en 1793.

Olympe de Gouges conecta en el pensamiento
de Valeria: la tabla de lavar (objeto de su madre) y
la guillotina (objeto de su muerte|. El vinculo de
Olympe y su madre evoca de algiin modo al de
Valeria y su abuela. Cuatro mujeres y el recorrido
de lo femenino en una multiplicidad de tiempos.
Diferentes tiempos de la mujer atravesados por
una misma pregunta en torno a si...pero su muer-
te en escena también evoca a “una” muerte que la
asol6 en el pasado. El recuerdo de esa muerte en
cada muerte...

Provocamos estas alianzas para producir deve-
nires. Los devenires siempre son conectivos, y los
productos de esos contactos son componentes de
otros devenires. Los devenires se nutren de fuer-
zas en danza, composiciones y descomposiciones
que alteran los estados de las cosas, los cuerpos y
los acontecimientos. Los solos de Valeria y Cecilia
comenzaron a tejerse en un dio cuando intercam-
biaron sus objetos y sus estados, produciendo deve-
nires dramattirgicos por con-tagio, por hibridacién.

Valeria vivenci6 el contacto con la valija (ob-
jeto aportado por Cecilia) como un lugar de res-
guardo. La tabla de lavar estaba asociada al enrai-
zamiento donde quedarse y conectar con el dolor,
en cambio la valija era como un pasaje.

Me daba mads tranquilidad en un sentido de
transicidn...de transformacién, ya sea en bi-
cho, o en ballena. Como estar en un lugar
intermedio que me llevaba a un estado mis
relajado. Un pasaje, un hueco, una conexién
entre mundos. Entonces lo vivia quizds mds
placenteramente. Como un pulmon, piel que
estd respirando, latiendo. (Valeria)



Un objeto-territorio (tabla de lavar — ataad)
y un objeto des-territorializante (valija — zona de
pasaje) son los sentidos que Valeria articula en su
exposicién a lo que la relacién pliega, repliega y
despliega. A mitad del proceso aparece el mons-
truo como poder masculino que no des-feminiza a
la mujer, sino la completa desde su costado ocul-
to; que relegado a lo oscuro y lo opaco, pero en
afluencia, arrastra a la obra en su movimiento de
particulas y la hace devenir tono grave, sonido de
cuerda espesa, gruesa, cavernosa. Los devenires
de Valeria pasan por lo femenino, lo doloso vy lo
monstruoso, como pasajes de estados en que un
presente se va articulando por acercamiento de un
extraflamiento que la completa.

Por otro lado, para Cecilia la tabla de lavar (objeto
aportado por Valeria) fue finalmente el instrumento

Fotografias: Rodrigo Brunelli

con el que quitarse una carga, limpiarse, lavarse,
frotarse, estar limpia para meterse en el pozo-vali-
ja-ataid. Todo lo que se mostré...Jo que se expu-
s0...lo que sucedid.. . se vuelve a un pozo, como a la
muerte...desaparece (Cecilia). Ambas sienten el ob-
jeto de la otra como zona de transicién, lugar donde
producir un pasaje, una mutacién, como intuyendo
un poder des-territorializante y des-rostrificante en
cierto abandono de lo propio. Un dejarse o alejarse
para tocarse desde afuera.

En ese toque extrano, algo de lo intimo
despierta, un tanto extrafio a lo intimo conocido.
Algo especialmente singular aflora en los cuerpos,
corridos de sus modos habituales de estar y de ex-
ponerse, en la entrega a lo que el objeto desenca-
dena desde “afuera”. Es un dejar-hacer, permitir
que las fuerzas construyan una presencia que sélo
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se da por esa con-juncién en su singularidad. Un
dejar-hacer que implica claramente un trabajo, el
de habilitar condiciones de posibilidad de un cuer-
po abierto a agenciamientos de la inmediatez.

En uno de los ensayos tuvimos una charla, en
La cochera, y me dijiste... estds llevando un ca-
jon, la tabla es un ataiid. Yo cargaba siempre la
tabla sobre mis espaldas. El duelo. Y vos no co-
nocias mi historia, pero yo habia vivido, en afios
previos, una cuestién personal...una muerte.
Cuando recibi la noticia, me vi alrededor de la
mesa de mi casa bailando -me han dicho que
es un desdoblamiento que hace la mente para
no verse en esa situacion terrible-. Hoy siento
que la obra es una danza de ese momento de mi
vida. Una mujer vestida de negro. (Valeria)

Valeria vivi6 especialmente intenso el pasaje
de hablar de Olympe de Gouges a hablar de si
misma y su propia relacién con la muerte, sin
hablar...danzando...acompafada por Olympe...y
por su abuela.

El objeto extrae una particula expresiva que
arrastra al cuerpo a una percepcién ampliada de si,
como viéndose con otros ojos, sin dejar de ser los
propios. Pues el devenir no produce otra cosa que
si mismo. (Deleuze, Guattari. 2012: 244). Es siem-
pre él mismo o ella misma quien se produce “otro”
u “otra” en el pasaje de la actuacién. La actuaciéon
como “devenir”, como “pasaje”, se aleja entonces
de una idea reproductivista o representacional. No
se representan personajes, por ejemplo, se devie-
ne con ellos. Tampoco se representan vinculos, se
deviene terceridades “con” los objetos y sujetos de
nuestras alianzas. Y en esos devenires algo perso-
nal e intimo aflora como extraido desde “afuera”.
El devenir nos expone, no solamente en el “qué”
de lo mostrado, sino en el “como” de esa mostra-
cién. Lo intimo aparece en un gesto, la cadencia de
un movimiento, un sonido, un acercamiento. El
vinculo nos arroja a la participacién de un mundo,
en un movimiento de apertura donde el cuerpo se
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expone con sus marcas, sus historias, sus modos
de sentir y de vivir, pero hacia una novacién del
sentido desencadenado en la propia exposicién.
{Cémo tensar la cuerda entre el universo de las
estructuras (personales y colectivas) cargadas de
c6digos v significados y el universo de lo mévil, de
lo que deviene otro en la experimentacion, diferen-
te de si, sin dejar de serlo? iCuail es la potencia de
pensar desde esa logica la actuacién? Un posible
advenimiento de lo extrafio, provocacién de una
alteridad en que el cuerpo y la voz se transforman
a partir de una serie de operaciones de escucha de
la diferencia que en el mismo cuerpo deviene. Ex-
posicién de una otredad que estd en si y que no
funciona por comparacion de entes o cuerpos, sino
por mutaciones del uno, por devenir de estados en
un cuerpo cambiante, en constante organizacion y
desorganizacién, para volver a organizarse y desor-
ganizarse en construcciones transitorias.
Encuentro potente la nocién de singularidad
desarrollada por Nancy para pensar esta particu-

laridad del actor.

Es cada vez, a cada instante, que el singular se
singulariza. —eso viene con el hecho de que el
singular es el acto mismo de su singularizacion:
ese acto de singularizarse. (...] iCudndo se es
uno? a cada instante. Es decir, que el uno es
constante en la constante puesta en juego de su
novedad. (Nancy. 2014: 79)

Nancy se refiere a un existente-singular-ex-
puesto (2014:9], no como sujeto de atributos po-
sibles (portador de “un” sentido) sino en un mo-
vimiento que lo expone al mundo, es decir, a las
posibilidades de sentido (2014:9).

Estas nociones nos ayudan a pensar al actor
como cuerpo expuesto v la complejidad (o extre-
ma simpleza, dependiendo los ojos con que se
mire} que se pone en juego en esa exposicién. Un
actor expuesto a posibilidades de sentido, no solo
como quien se inventa momento a momento,



sino como quien se expone a las novaciones que
el mundo (a través de la escena/performance) pro-
voca en su inminente entrada, en ese “choque” de
ingreso al cuerpo. La presencia del cuerpo como
lugar de advenimiento de un sentido singular de
su exposicién compromete un estar-abierto a la
construccién “con” otros cuerpos y con un “afue-
ra” que lo constituye en la relacion, sabiéndose
actor de esa construccién a partir de una subjeti-
vidad en mutacién.

Las palabras de Nancy: El cuerpo expone la frac-
tura de sentido que la existencia constituye, senci-
lla y absolutamente (Nancy. 2010:22) nos invita a
pensar al actor como ese cuerpo-existente que no
soporta la perpetuacién de un sentido que lo orga-
niza y lo mantiene funcional a si, sino que arroja
su presencia a la captura de sentidos inmanentes a
ser-alguien-arrojado, cuerpo expuesto y abierto a esa
fractura de sentido que constituye la existencia mis-
ma. Y es en el espacio escénico, tal vez, donde esa
exposicién podria manifestarse artisticamente de
forma extrema en una apuesta intensiva del mos-
trarse y ser visto que opera la teatralidad.
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Entrevista Pablo Sigismondi*

Sobre realidades intimas

Pablo Sigismondi

Gedgrafo, fotégrafo y viajero.

Ha recorrido mds de 157 pasises
reconocidos por la ONU, con lo cual
se encuentra entre los 100 primeros
viajeros del mundo segtin World
Travel Records. Con sus fotografias y
sus vastos viajes es un testigo tnico
de los modos de vida en la Tierra,
especialmente de aquellas culturas
invisibles y pueblos ocultos para los
ojos de occidente. Su extensa obra
referida a las problemadticas sociales
v geopoliticas del siglo XXI, Io hacen
referente para la comprension de los
conflictos y problemdticas de nuestro
tiempo,y dicta talleres y conferencias
sobre estas temdticas en diferentes
Iugares del mundo. Ha publicado
fotografias y articulos en numerosos
periddicos y Revistas.

Para Pablo viajar es ser parte del
tiempo, fluir en el espacio y es
despojarse de lo conocido para
adentrarse en el otro. Mientras
leemos este reportaje Pablo ha estado
como testigo viviente viendo las
atrocidades que ocurren en Siria y en
la Republica Centroafricana.

* Entrevistaron para Docta Claudia Lara y Natalia Barrionuevo.
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{Qué es para vos la intimidad?
La intimidad es una construccién cultural de cada
sociedad ya que varia de un lugar a otro, lo que
para nosotros puede ser intimo, en otro lugar
puede ser todo lo contrario. En Libia o la India,
que estés escribiendo tu biticora en el colectivo
les resulta un hecho muy extrafio y se acercan a
ver como escribis, se te echan encima para ver,
te invaden sin ningtn tipo de disimulo, y si vos
los mirds porque te sentis observado o molesto,
ellos se rien. Las letras, el escribir de izquierda a
derecha, el lugar en el que estis escribiendo no es
comun, todo les resulta muy extrafio. En la India
o la China es tan abrumadora la cantidad de gen-
te (China ronda los 1385 millones, India 1336
millones -sélo en la primera quincena de enero de
2017 ha aumentado, en India 700.000 personas)
que estd totalmente acotado y reducido el tema
de la intimidad. :Qué intimidad se podria tener
en un pais como India que, en sélo un mes, su
poblacién crece tanto como la ciudad de Cérdobal?
En China o en el Tibet los bafios publicos no
tienen puertas y todos ven lo que hace el otro, las
letrinas estin abiertas. i{Qué construccién de la
intimidad se puede tener en China donde lo nor-
mal es que los bafios puiblicos no posean tabiques
que aislen a cada persona y la orina es recogida en
bidones de plastico para distintos tipos de usos,



incluido coccién de alimentos? ¢A dénde va nues-
tro pudor cuando estds en cuclillas en un bafio
de la lejana Xinjiang y a tu alrededor, hombres y
mujeres hacen “nuestras” necesidades sin pesta-
fiear? Eso que nos puede resultar increible, esta
muy relacionado al espacio fisico de que se pueda
disponer para ejercer la intimidad. Acaso entre
nosotros mismos, en nuestra sociedad, iqué otra
intimidad dispone una familia o un grupo huma-
no que, por razones de pobreza, subdesarrollo y
marginacién deben convivir en una sola habita-
cidon que no sean sus propias vestimentas?

En la India o en la China, el concepto de hacer
una cola para sacar un boleto de tren o respetar
quién esta primero, esa idea de orden para ellos no
existe, lo normal es que encuentres una muche-
dumbre o un amontonamiento. En el cual te em-
pujan, te tocan y nadie pide disculpas o perdén, es
lo mas normal que yo te golpee o te toque y nadie
diga nada. Hay una invasion del espacio fisico del
otro distinto al nuestro. Sin embargo, en esta mis-
ma cultura islimica o en las culturas orientales,
hay un concepto de la intimidad del cuerpo, sobre
todo de la mujer, que es casi sagrado. No vas a ver
a ningin hombre, y ni que hablar de la mujer, en
pantalén corto o malla, ya que si se bafian en el
mar lo hacen con ropa. La mirada sobre el cuer-
po estd impregnada de religion, el cuerpo no pue-
de mostrar su forma o transmitir eroticidad, para
evitar generar atraccion en el otro. Otro tema que
a nosotros nos genera rechazo es el tema del velo
islimico y sin embargo en el mundo musulman
significa una proteccién de la mujer en publico,
porque la mujer en el mundo islimico se arregla y
se adorna hacia adentro de la casa y de la casa hacia
afuera es una sombra, sobre todo en los paises mas
conservadores, como Irin, Yemen o Arabia Saudi-
ta. Adentro de la casa la mujer es la que manda,
gobierna sobre el marido y los hijos, en el aden-
tro la familia es matriarcal. Lo que a nosotros a
simple vista nos parece una situacion de opresion,
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hacia el interior de la familia es distinto. La idea
de la mujer oprimida es un error, cuando entrds a

la intimidad de la familia te das cuenta que no es
asi, por ejemplo, si ves la lenceria erdtica femenina
es asombrosa, no tiene comparacién con la nues-
tra, mucha lenceria viene con pequenias luces en la
prenda, insinuando que la mujer se arregla hacia
adentro y no hacia afuera. En la India las mujeres
se visten con el sari y aparentemente estan tapadas
pero es provocativo, las telas son livianas y deja ver
mucho mas de lo que esconde, aparentemente es-
conde pero la forma en la que se lo pone, el hombro
que queda al descubierto es erético, como nosotros
llevamos el cuerpo descubierto no nos erotiza ver
un hombro descubierto o un ombligo, pero para
ellos es sinénimo de eroticidad. La intimidad no
es solo un concepto personal sino que existe una
intimidad de toda la sociedad. Es una trama que se
construye entre la religién, la cultura, las costum-
bres, los simbolos, la tradicién, etc.
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Sin duda alguna que el respeto al otro como
semejante y no como propia propiedad contribuye
a la construccién de la intimidad, ya que el acer-
camiento o alejamiento psiquico generado por la
dependencia y alienacién puede hacer que, reci-
procamente, dos personas que conviven se sien-
tan distanciados entre ellos. En las culturas donde
la mujer es comprada en un mercado, como un
producto més de consumo, como sucede en Imi-
chil, un pequefio poblado situado en las monta-
fias del Atlas, en Marruecos. Alli, anualmente se
retinen compradores de mujeres que, sentadas en
el piso, son vendidas o intercambiadas por otros
productos por la propia familia. El mismo concep-
to de “dote” con la que se debe comprar la mujer
para el casamiento, desde nuestro punto de vista
cultural, parte de la posesiéon de una propiedad.
(Tema complejo el rol de la mujer en distintas
culturas y creencias...Sin embargo, ver que dos
hombres caminan tomados de la mano en la via
publica es una sefial de respeto mutuo.. .

iQué aspectos de la cultura propician o
inhiben la construccion de la intimidad?
En primer lugar el medio ambiente, el espacio
geogrifico es determinante, el medio natural es
imprescindible para entender la respuesta que la
sociedad va a dar de acuerdo a su medio natural.
En Nueva Guinea hay una tribu que se llama
Dani, tanto la mujer como el varén estin practi-
camente desnudos, el hombre se cubre el pene y
la mujer tiene los pechos descubiertos, en esta cul-
tura la piel es una tela que une el mundo interior
con el exterior. Como tal, esa piel tiene que estar
adornada, pintada y descubierta para tener ma-
yor contacto el interior con el exterior. Esta tribu
estd desnuda (y llega a ese grado de intimidad de
presentarse sin ropas en publico todo el tiempo,
lo cual implica que nuestra idea de pudor, alli no
funciona) entre otras cuestiones porque el medio
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ambiente, el entorno natural, lo geogrifico, se lo
permite. En efecto, vivir sobre la linea ecuatorial
¥ a pocos metros sobre el nivel del mal implican
gozar de un clima de constante calor y humedad,
que les permite que ellos estén desnudos. La tem-
peratura permite la desnudez que para nosotros
significa intimidad. Esa relaci6n de cuerpo y natu-
raleza es culturalmente aprendido, no es congénito
ni genético, pero parte de una condicién geogrifica
que asi lo permite. Distinto es el desierto de Saha-
ra, en Africa, donde se desarrolla la cultura de los
Tuareg, el medio natural es tan extremadamente
hostil y duro por tormentas de arena y calor, que
la forma cultural de responder a ese medio natural
es cubrirse el cuerpo para protegerse del calor y la
arena. Entre los tuareg, es el hombre quien usa el
velo y no la mujer, siendo musulmanes.

El medio natural frio no permitiria la desnu-
dez. Una primera mirada sobre la construccién
de la intimidad, sobre todo en relacién al cuerpo,
se asienta en el medio natural, geogrifico, en el
cual cada cultura y sociedad se ha desarrollado.
La Geografia, el medio natural, impacta en el tipo
de construcciones, la alimentacion, el vestido, las
creencias de cada sociedad de acuerdo a donde se
encuentren situados. Como sabemos, la inciden-
cia de los rayos solares y su inclinacién (la latitud
del lugar) influyen en el color de la piel y del ca-
bello; la altitud proporciona mayor caja toricica
en los pueblos de altura, que asi se adaptan a la
falta de oxigeno (en el Tibet, en la meseta etiope,
el Altiplano Boliviano; Noroeste Argentino etc.).

Otro factor que tiene un rol capital en la cons-
truccién de la intimidad es la concepcién de los
dioses, la cosmovision o la teologia que la socie-
dad tenga. Lo que la sociedad construye como
concepto de intimidad estd ligado a la religion, las
creencias, los dioses. En las religiones proselitis-
tas, como el judeocristianismo o el islam, se lleva
un concepto a sitios muy remotos y se impone
esa concepcion en un medio natural totalmente
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distinto al lugar donde nacié esa concepcion. Asi,
el euroimperialismo y la supremacia blanca en
las naciones indigenas de nuestra América nos
ha formado a través de la frontera del color como
sujetos imperiales, colonizando nuestro conoci-
miento, nuestra historia y nuestras relaciones hu-
manas. Por eso muchas veces sélo reproducimos
el monopolio del conocimiento, de la historia y
de su interpretacién manteniendo el molde de la
empresa colonial. Es la esencia del neocolonialis-
mo: el Estado es, tedricamente, independiente:
mantiene los atributos exteriores de la sobera-
nia, como la bandera y el himno; sin embargo, su
rumbo politico y econémico esta dirigido desde
fuera, desde la metrépolis; los frutos del pais van
al extranjero...Al viajar por lo que yo denomino
“la cara oculta de la Tierra” uno va descubriendo
su propia colonizacién mental: para el viajero que
llega de la periferia, de las neocolonias, no estd
permitido la ignorancia, pese a que ninguna con-
venci6n asi lo exige; para los europeos, esa exigen-
cia o incomodidad simplemente no existe.

Las religiones influyen en la vestimenta para
la mujer, la manera en que la mujer se puede pre-
sentar en publico. También en la concepcién de
la familia y la sexualidad. Por ejemplo, donde se
practica la poligamia, en el interior de la familia,
las mujeres del mismo hombre son madres y dan
6rdenes para todos los hijos de esa familia aun-
que no sea su propio hijo biol6gico, son madres
de todos los hijos y los nifios les dicen mama a
cualquiera de las mujeres de la familia. Una fami-
lia poligimica construye su intimidad con espa-
cios separados, hay un espacio comtn pero para
la intimidad hay espacios separados, el marido va
una vez a cada habitacién o choza. Y es necesaria
la aprobacién de la mujer anterior para que la mu-
jer siguiente entre a la familia.

La construccion de la intimidad esté ligada al
medio natural y al medio socio-cultural, es de-
cir, a la cuestién material de la sociedad. En una
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sociedad como la europea occidental se esta per-
diendo la intimidad sobre todo en la parte sexual,
el tabi de ver cuerpos desnudos de extrafios o del
otro sexo...el sexo como mero acto fisiolégico,
desligado de compromiso o afecto, sino solo como
acto de placer extremo, de soledad y de individua-
lidad. En las sociedades opulentas de Europa, cada
vez mis envejecidas, especialmente en los paises
de clima frio (por ejemplo en Alemania) es comiin
que un dia de sol, después de muchos dias de frio
y nublado, la gente vaya a espacios publicos y se
desnude y eso no es escandaloso. Es la necesidad
de volver a tomar el sol y las vitaminas que éste
ayuda a fijar. La falta de sol produce bulimia, esta-
dos de dnimo decaidos, depresiones, cuando hay
sol estin contentos, se saludan, la presencia del
sol permite la aparicién de espacios publicos don-
de la gente va a tomar sol, el medio condiciona la
posibilidad de exponer el cuerpo ante los demis. ..
Ahora bien, imaginemos esta Europa que desde la
segunda mitad del siglo XX se libera de sus tabtes
v prejuicios v hoy vive la llegada de millones de
inmigrantes que, en calidad de refugiados escapan
a las guerras y/o condiciones de extrema pobre-
za de sus paises de origen...Afganos, pakistanies,
irakies, sirios...eritreos, sudaneses, africanos...y
que vienen de culturas donde el cuerpo esti cu-
bierto (donde atin en las playas del Mediterraneo
los que se bafian en el mar estin con su cuerpo
cubierto). El choque cultural en la concepcién de
la intimidad no podria ser mis grande...

La construccion de intimidad también se rela-
ciona con el estatus social al cual pertenece cada
uno. El concepto de intimidad es diferente segiin
la casta, todas las sociedades tienen castas, no
s6lo la India, la igualdad es una utopia que algu-
na vez llegaremos pero en la prictica no estd en
ningin lado. El concepto de intimidad que tiene
un chico de clase alta es diferente al de un chi-
co que vive en una situacién de marginalidad. En
los lugares con mucha pobreza no hay espacio o



condiciones para la intimidad, si en una habita-
cion viven diez personas juntas, o en una choza
todos juntos, no hay posibilidades de intimidad.
En lugares donde se aplica la Sharia (ley Islimica)
y se practica la poligamia que permite al varén
esposar hasta a cuatro mujeres, ellas comparten
espacios comunes pero €l vive con cada una en
ambientes separados: por ejemplo en Sudin del
Sur, tendra tantas chozas como mujeres, a quie-
nes visitara alternativamente. En el Kurdistan, el
hogar tiene un espacio comuin para las distintas
esposas, pero cada una de ellas posee su propia ha-
bitacién. Por el contrario, en la regién de Pakistan
conocida como Kafiristin (“tierra de los infieles”)
de Pakistin, la religién animista y el matriarcado
permitirin que sean las mujeres quienes elijan al
marido y quienes podrin repudiar el matrimonio.

En la tribu de Nueva Guinea, la intimidad del
acto sexual estd reservada a la selva, la choza es
para otras actividades sociales. En las favelas en
Brasil o las villas urbanas, la higiene corporal o la
posibilidad de tener un bafio, también desapare-
cen e influyen en la higiene y en la salud.

Lo que mds cuesta cuando se viaja es el mane-
jo de la intimidad del cuerpo. Es un espacio que
no existe en todas partes. En esa construccion de
la intimidad, una sociedad con pobreza, desde el
punto de vista de lo higiénico es muy bésica y pri-
mitiva, condicionando todo de una manera dra-
matica. En Varanasi (India) , pueden dormir o de-
fecar en la calle, en los espacios piblicos. Es tanta
la cantidad de personas (1.336 millones de habi-
tantes) que no hay espacio para la intimidad, todo
estd expuesto: los olores, los leprosos, los adictos,
no hay algo adentro, la vida, la muerte, el loco,
todo estd afuera. La sociedad no ha hecho jaulas
para los diferentes. La intimidad de la muerte
es algo publico, al contrario de nuestra sociedad
donde es una ceremonia privada en un espacio no
visible desde afuera; en el Hinduismo, la comple-
ja ceremonia de la cremacién de los difuntos es
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publica y cualquiera puede presenciarla, porque
en la India esa intimidad no existe. Aunque esa
ceremonia de la cremacion es reservada sélo para
varones: la mujer no participa. En muchas religio-
nes y creencias se separa publicamente por género
y la mujer queda discriminada, por ejemplo a la
hora del rezo colectivo. En el templo hay un espa-
cio para los hombres y otro para las mujeres, no
se pueden mezclar. En el judaismo, su lugar mis
sagrado, el llamado Muro de los Lamentos, (Jeru-
salén) ese recinto considerado sagrado queda tan
restringido que la mujer accede a apenas el 20%
del mismo, el resto es para los hombres; las mu-
jeres tampoco pueden ingresar a la sinagoga que
estid al costado: ese espacio estid reservado sélo
para los varones. En el Islam ocurre otro tanto: en
el interior de las mezquitas la mayoria del templo
estd dedicado a los varones; incluso en las iglesias
cristianas orientales las mujeres y los varones es-
tin separados. La construccién de lo intimo va a
depender del medio natural, el medio socio-cultu-
ral y la casta a la cual pertenezca cada uno.

iHay culturas mas respetuosas y otras
mas avasallantes de los espacios de
intimidad?
Las culturas orientales tienen un respeto mayor o
logran una mayor armonia, porque esto estd inti-
mamente ligado a la relacién del hombre con el me-
dio natural, y a la relacién de los humanos entre si.
Hay culturas donde hay un respeto mayor de la in-
timidad y otras mas avasallantes. Sin dudas que las
nuevas tecnologias tienen un papel determinante
en avasallar y transformar desde los sentidos, en
estandarizar el consumo, los gustos, la esencia de
pertenencia. Ni hablar de la llamada “globalizacién
de los mercados financieros” que, al transformar la
economia mundial, altera la vida de miles de millo-
nes de seres humanos en todo el orbe.

Pero también hay una cuestiéon geopolitica
de la intimidad. Cuando un grupo humano es
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invadido por una potencia que tiene capacidad
militar infinitamente mayor para sojuzgar al otro,
no es solamente una invasién que se apropia del
territorio y el petroleo, sino que ademads viola la
intimidad de ese grupo y la destruye. La intimidad
es una construccion politica y social que puede
ser destruida. En Maalula (Siria) los grupos fun-
damentalistas ingresaron y quemaron las iglesias,
las casas, todo. Una violacién monstruosa de la
intimidad, lo tuyo, tu espacio... es lo que pasa
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en una guerra. Pero nosotros también lo vivimos
acd, la desigualdad, la explotacion, la miseria, la
discriminacién, la marginacién, la exclusién que
genera que el ladron ingrese a tu casa con un arma
para robar tus cosas, es también parte de una vio-
lacién a la intimidad y estd ligada a patrones de
consumo y a modelos de conducta que privilegian
lo material sobre el resto. El consumismo exacer-
bado y la imposibilidad de las mayorias de acceder
a esos bienes materiales, en capas de la poblacién
que ni siquiera tienen trabajo digno, son respon-
sables en gran medida de los asaltos y robos que
tanto conocemos en nuestra sociedad. Y, cuando
el poder del estado queda reducido a brindar mais
seguridad con mas policias y represion, es el pro-
pio estado el que termina entrometiéndose en la
intimidad de la sociedad. Hay una intromisién de
la intimidad donde lo politico y lo ideolégico jue-
gan un papel crucial.

Para hacer una lectura de la intimidad tene-
mos que hacer una referencia a nuestra realidad,
si entris a un cortadero de ladrillos y ves cémo
viven las familias hacinadas, icémo construyen
intimidad? Hay que poder hacer una nueva geo-
grafia -o una escala- que refleje esa realidad: hay
que cartografiar en nuestra sociedad en sus dife-
rentes espacios, por ejemplo, cuando te encerris
en un barrio privado estds buscando guardar una
determinada identidad o intimidad de tu perte-
nencia social, cuando te dicen que van a poner
una pared para que el otro no cruce; bien sabe-
mos que los extremos se tocan v, la aislacion del
barrio cerrado, el “gueto”, se reproduce en las
villas. No es necesario viajar 15.000 kilémetros
para observar y padecer el muro que divorcia a
Israel y Palestina, porque los muros estin cada
vez mdis presentes en todos lados, es la segre-
gacion o la violacién de la intimidad del mapa
o la violacion colectiva de la intimidad donde
siempre algo queda marginado, y algo hay que
hacer con los residuos humanos de la sociedad



(como decia Zygmunt Bauman): invisibilizarlos
para que no molesten a nuestra conciencia.

Bauman plantea que el sistema capitalista no
solo produce residuos de basura sino que al ex-
cluir a gran parte de la humanidad produce resi-
duos humanos, y una forma de eliminar los resi-
duos es invisibilizarlos. En la invisibilizacién de
los residuos hay un no querer ver al otro, y en ese
no querer ver, la intimidad queda ligada a lo que
vemos y a lo que no vemos o a lo que no quere-
mos ver. Este sistema de exclusién y de quitar los
residuos para que no los veamos es determinante
en la construccién de intimidad.

Si te vas a la Puna o a La Consulta, la inti-
midad es diferente a la ciudad pero en Antofa-
gasta van a preservar una tradicién que en la
ciudad no. Algunos pueblos pueden mantener
sus tradiciones en esta globalizacién, el cofre de
intimidad de los aborigenes se puede resguardar
de la ola globalizante, porque la geografia le per-
mite preservar la intimidad de la cultura. Los
lugares que han podido mantener su tradicion,
los Huicholes en Méjico, fueron acosados por la
colonizacién, y es uno de los pueblos latinoa-
mericanos que no se convirtié a la cristiandad
porque se fue escapando de los conquistado-
res internidndose en una sierra, y hasta el dia
de hoy estin muy poco contaminados, siguen
siendo lo que eran hace dos mil afios. Lograron
preservar su cosmovisién, su cultura, su tradi-
ci6én, gracias a que se aislaron en un lugar que
a los otros les costaba llegar. Pudieron guardar
ese cofre intimo. La globalizacién como fené-
meno capitalista feroz, estd homogeneizando al
arrasar las tradiciones, los idiomas, la cultura
de pueblos ancestrales, y es el mismo arrasa-
miento que producen los poderes colonizadores
europeos siglos atras. Hoy la religion universal
es el capitalismo consumista.

También por mi trabajo, en mi experiencia per-
sonal, la intimidad estd intimamente ligada a la

Dossier | Pablo Sigismondi

fotografia, porque la fotografia del otro requiere que
entres en su intimidad, en muchos lugares esto si-
gue teniendo muchisimo de magia, y podés entrar
a esa intimidad desde el robo o desde el permiso,
segin que preguntes si podés entrar a su espacio de
intimidad. En mi trabajo, muchas veces hay una
violacién de algo sagrado del otro que es esa inti-
midad, la foto es un regalo intimo que el otro te
dona. La intimidad se viola porque se puede com-
prar o vender, y muchas veces se lucra con el robo
de intimidad. Incluso hoy cuando veo un paisaje
maravilloso, medito antes de hacer una foto para
conectarme con el lugar, cuando estoy ante una be-
lleza majestuosa de la naturaleza es importante el
respeto de lo que uno esta viendo, sin el fetichismo
de apropiarte de cosas que son del otro. Al viajar y
fotografiar soy consciente que estoy parado en un
lugar de poder mayor que el otro, pero la cimara
no puede transformarse en un arma de violacién
de intimidad de las personas.

Finalmente, debemos hacer el esfuerzo como
sociedad de descolonizar nuestro intelecto, de
cuestionar lo recibido, incluso hasta este concepto
de intimidad...Porque en definitiva la intimidad
estd ligada a la estructura de poder dominante y
esa intimidad robada o negada es ausencia. Y la
ausencia no puede ser nuestro destino.
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:Qué es privado en la era de la extimidad?
De la confesidén intimista a la curaduria de si mismo
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Ella rechazaba con horror que se colocaran
condimentos en platos que no los exigian, que
se tocase el piano con afectacién y abuso de
pedales, que al recibir invitados se abandonara
la perfecta naturalidad y que se hablase de uno
mismo con exageracion.

Marcel Proust (1905)

Estoy muy orgullosa de mi misma. Yo podria
hacerme cirugias pldsticas, buscar una nariz
perfecta y hacerme una lipo o cualgquier otra
cosa, pero opté por no hacer nada de eso
porque yo sé que soy una gran persond. Soy
terriblemente atractiva, si me lo preguntas.
Khloe Kardashian (2012)

No solia ser faicil tener acceso al espacio domés-
tico ajeno, algo que hoy se nos ofrece de formas
sumamente variadas. Hasta hace poco tiempo, la
lnica manera de entrar a esos recintos privados
que albergan la intimidad de los otros era forman-
do parte de un circulo muy restricto de afectos y
lazos familiares. O bien por invasién, aunque esto
tltimo sélo sucediera de modo marginal y mucho
menos canénico. Esa intrusion violenta en tales
universos podria ser explicita y considerada licita,
como es el caso de las pericias policiales, cuando
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puertas o ventanas se derrumban con el peso de
la ley. Pero también podria ser su exacto opuesto,
algo que ocurre cuando se violan los cerrojos para
transgredir de modo ilicito las reglas basicas de
la convivencia civica, como lo hacen los ladrones
y otros delincuentes. Entre esas dos opciones ex-
tremas, sin embargo, hay otra: podria tratarse de
una infiltracién subrepticia mucho mas sutil, casi
siempre furtiva y clandestina, como sucede al es-
piar por el ojo de la cerradura o cuando se capta
alguna escena --adrede o por obra del azar-- a tra-
vés de una ventana indiscreta.

Todo eso sigue vigente, desde ya, pero la no-
vedad es que el abanico se ha ampliado enorme-
mente. Ahora es inmensa la variedad de opciones
de que disponemos para ingresar a esos espacios
otrora privados, cuyas fronteras parecen haberse
vuelto un tanto porosas. En primer lugar estin
los medios de comunicacién, con la television y
ciertas revistas llevando la delantera, pues en los
ultimos afios se han librado de casi todos los anti-
guos pudores al enfocar el ambiente doméstico de
quien quiera que sea. No han pasado mas de dos
décadas desde que estallaron fenémenos sorpren-
dentes como los reality-shows, ese género televi-
sivo que suele penetrar con cimaras y micréfonos
en imbitos que antes se consideraban estricta-
mente privados y, por tal motivo, permanecian
bloqueados a tales intromisiones. Ademas, se han
expandido hasta el paroxismo ciertos recursos
mas tradicionales que solian ser minoritarios,
como las alusiones a la cotidianidad mas banal de
las “celebridades” o incluso de las “sub-celebrida-
des”, que hoy llenan un sinntimero de pantallas
de vidrio y piginas impresas.

Ademads estd internet, por supuesto. Imposible
no mencionar a la red global de comunicaciones
en este ripido inventario, con su caleidoscopio de
relatos mis o menos veridicos sobre una infini-
dad de “vidas reales” que todos los dias circulan
por sus meandros informaticos, desaguando un
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flujo constante de palabras e imagenes sobre todo
aquello que antes se consideraba privado. Predo-
minan alli las ahora famosas selfies, esos autorre-
tratos cuya principal funcién consiste en disputar
las atenciones de todos los demas para intentar
dirigirlas hacia el propio rosto. Pero la exhibicién
del universo particular de cada individuo no se
agota en esos primeros planos que tanto abun-
dan; también hay toneladas de fotos de vacacio-
nes en familia y conmemoraciones de cumplea-
flos o casamientos, reproducciones de ecografias
que muestran al bebé atin por nascer dentro del
vientre materno y calurosas manifestaciones de
toda clase de sentimientos. En general se priori-
za la felicidad mas idilica, por supuesto, aunque
tampoco se desdefian otras manifestaciones mads
oscuras como €l luto, la tristeza, el rencor y la ira.
Ademais de las toneladas de opiniones, reflexiones
y comentarios sobre lo que sea, pero que siempre
buscan ser mds o menos ingeniosos o singulares,
sin esconder su deseo de conquistar al mayor ni-
mero posible de festejantes.

Artistas de todo el mundo se han dedicado a
explorar esas brechas que se abrieron entre esos
dos tipos de espacios --que antes se consideraban
separados y mutuamente excluyentes-- para con-
vertirlas en su materia prima con el fin de efec-
tuar las mas diversas indagaciones estéticas. En
ciertas ocasiones, esa biisqueda lleva a trasponer
ciertos limites morales y legales que también so-
lian considerarse infranqueables, contribuyendo
asi a aumentar la perplejidad ante esas transfor-
maciones histéricas al exponer sus provocaciones
en museos y galerias, muchas veces repercutiendo
también en los medios de comunicacién y en los
debates publicos.

A la luz de esas novedades, cabe preguntarse
qué pasé con la vieja intimidad, ese espacio que
era tan apreciado y, por eso mismo, se lo resguar-
daba muy celosamente. iHabra perdido su rele-
vancia, esta desapareciendo, ya no importa mas?
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Y si asi fuera, ipor qué y para qué eso estd ocu-
rriendo justamente ahora? Las respuestas no son
simples y, ademads, no deberian ser formuladas sin
ciertos recaudos, ya que nos encontramos en el
centro de un torbellino histérico que se alimen-
ta de multiples vientos. Estdn en juego multiples
factores sociales, politicos, culturales y econémi-
cos, conformando ese huracin que amenaza no
dejar nada en pie; o, al menos, no de la misma
forma en que estibamos acostumbrados. Asi, en
el transito del siglo XX hacia el XXI, vimos como
se alteraban algunos de nuestros valores mas basi-
cos y aparentemente incuestionables. En esa mu-
tacién, fueron desbaratindose varias creencias y
convicciones que parecian muy estables. Todo eso
viene ocurriendo a una velocidad inusitada, sin
que logremos inventar las estrategias necesarias
para metabolizar con el pensamiento semejantes
cambios; que, ademas, todos ayudamos a reforzar
con nuestras propias acciones dia tras dia.

La nocién de intimidad no es universal ni
eterna, como se sabe. Nacié hace relativamente
poco tiempo, en el territorio del planeta habita-
do por la cultura occidental y en relacién directa
con aquellos 4mbitos de la existencia que pronto
pasarian a conocerse de manera inequivoca como
“privados”, en contraposicién a la esfera piblica
que quedaria del lado de afuera de las paredes del
hogar. Esas novedades historicas se fueron cris-
talizando hasta convertirse en el andamio funda-
mental sobre el cual se asentarian las bases del
mundo moderno. Ese conglomerado de ideas y
valores brill6 con fuerza a lo largo del siglo XIX,
irradiando hacia todo el planeta a partir de las me-
tropolis europeas en su apogeo colonialista. Con
una fuerza descomunal, esa propuesta de mundo
logré mantenerse mas o menos incolume hasta la
segunda mitad del siglo XX en todos los dominios
del Occidente modernizador.

{En qué consistia exactamente la intimidad,
esa instancia casi sagrada en el seno de un mundo



Es dificil dar una
definicién precisa, pero en términos generales

crecientemente secularizado?

se podria decir que ese vocablo evocaba todos
aquellos aspectos de las existencias individuales
que debian desarrollarse en el espacio privado,
protegidos del ambito piiblico mediante un sélido
conjunto de paredes y pudores. Ese lugar estaba
representado, de modo ideal y paradigmatico, por
el hogar burgués, emblema del ambiente domésti-
co por antonomasia. Ese abrigo que era al mismo
tiempo intimo, doméstico y privado --con todas
las sutilezas implicitas en las especificidades de
cada una de esas expresiones-- componia una es-
fera de la vida que se oponia a todo aquello consi-
derado su contrario: lo ptblico.

Sin embargo, todas esas nociones que en el
iltimo para de siglos ganaron la consistencia de
certezas casi inquebrantables, fueron sacudidas
en los afios mas recientes. Y aunque la tentacién
del sentido comiin sea grande, también parece
claro que la responsable directa por ese cataclismo
no fue internet, ni tampoco cabe adjudicarle tal
papel al conjunto de herramientas que atn suele
denominarse “nuevas” tecnologias de comunica-
ci6n e informacién. Se trata, en cambio, de un
movimiento complejo que viene gestindose hace
varias décadas; por eso, las perspectivas genealé-
gicas y antropoldgicas pueden ayudar a abarcar
mejor la perspectiva del cuadro desplazando su
foco. A través de ese prisma, artefactos técnicos
mas recientes --tales como las redes sociales de
internet o los teléfonos moéviles con cdmaras fo-
tograficas y de video incorporadas-- son interpre-
tados como un resultado de ese proceso histérico,
en vez de ser vistos de forma reductora o apresu-
rada como su “causa”. Con mayor exactitud, se
diria que los aparatos constituyen un sintoma de
esas transformaciones mas profundas, que vienen
afectando a los modos de ser y estar en el mun-
do. Fue precisamente porque dichos cambios ya se
habian asentado en las sociedades occidentales,
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que esos aparatos se han podido idealizar e inven-
tar y, en poquisimo tiempo, se popularizaron con
una eficacia abrumadora.

Teniendo en cuenta ese vasto telén de fondo,
cabe retomar la cuestion que nos interesa: iqué
ha restado de aquella vieja intimidad moderna?
No estd claro. Quizis lo mds sensato seria asumir
la riqueza de este momento de crisis y transicion,
evitando la tentacién de encontrar respuestas ca-
tegoricas y engafiosamente tranquilizadoras, para
concentrarse en las muchas pistas que ya empie-
zan a eshozarse. Las iniciativas artisticas que se
ocupan del tema, por ejemplo, pueden ser tan
esclarecedoras como la reflexién sociolégica, an-
tropologica, psicoanalitica o de la comunicacion,
puesto que todas esas vertientes contribuyen a en-
riquecer un debate que ya se ha vuelto tan urgente
como ineludible. Si todo estd cambiando tan de
prisa a nuestro alrededor, partimos de la premisa
de que ese movimiento histérico es consecuencia
de ciertas luchas politicas y socioculturales --asi
como estéticas y filoséficas-- que se desdoblaron a
lo largo de la era moderna, con una intensificacién
cada vez mds acelerada a partir de los afios 1960
y 70, y una acentuacién innegable en el transito
hacia el siglo XXI. Sin embargo, hay algunos in-
gredientes inesperados en esas mutaciones, que
parecen frutos indeseados de aquellas resistencias
que los siglos XIX y XX opusieron con coraje a los
insistentes pilares de la “moral burguesa”.

De alli la complejidad del panorama que de-
seamos enfocar: el presente es un enigma en mo-
vimiento, casi tanto como el futuro. Y aunque
ninguno de los dos sea el resultado inevitable de
un pasado ficilmente objetivable, siempre es po-
sible trazar ciertas genealogias capaces de ofrecer
algunos rastros significativos acerca de su gesta-
cién y sus implicaciones. Asi, al mapear las lineas
de fuerza que contribuyeron a dar a luz al cua-
dro actual --con todos sus imprevistos, forcejeos
y contradicciones--, tal vez se puedan identificar
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algunas continuidades y rupturas llenas de sen-
tido. La intencién de ese esfuerzo es comprender
qué esta pasando: qué estamos dejando de ser y
en qué nos estamos convirtiendo; y, muy especial-
mente, por qué (y para qué) todo esto estd suce-
diendo en este momento histérico.

Mutaciones de lo publico, lo intimo

y lo privado

Para empezar a encarar ese desafio, contamos con
algunas evidencias cada vez mads insistentes so-
bre los cambios en curso. Cabe recordar que en
su periodo de gloria, es decir, en la apoteosis de la
era burguesa, el espacio privado era un lugar do-
tado de una funcién muy especial: cobijar un va-
liosisimo acervo para los sujetos modernos, algo
que debia ser protegido mediante s6lidos muros
y gracias a valvulas morales ain mas potentes,
tales como el recato y la discrecién. Era un refugio
donde cada uno podia aislarse en silencio y sole-
dad, algo que los individuos pertenecientes a esa
cultura necesitaban practicar con cotidiana regu-
laridad. De ese modo, se creaban las condiciones
para desarrollar un conjunto de atributos de gran
importancia para los seres humanos asi consti-
tuidos; y que, precisamente por eso, no deberian
exponerse a las miradas ajenas.

Aunque todo eso atin resulte familiar en ple-
no siglo XXI, algunos de los pilares que sustenta-
ban esas convicciones han perdido vigor, se han
desplazado v tal vez estén alterandose profun-
damente. En vez de presentarse como el reino
del secreto y del pudor, hoy el espacio doméstico
suele extrapolar las barreras que lo resguardaban
para subirse a los palcos medidticos y artisticos
con el objetivo de mostrarse. Asi, de los modos
mads diversos y por todas partes, con diferentes
grados de eficacia estética y politica, vemos como
la esfera intima se convierte en una suerte de
espectdculo éxtimo. Un teatro que suele ganar
la forma de una pantalla electrénica, como una
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ventana a través de la cual hay que exhibirse de
la mejor manera posible, de frente y perfil --o
como sea-- para montar una performance de lo
que se es. Ese esfuerzo por proyectar la propia
personalidad en todas las vitrinas posibles, suele
perseguir una meta que se ha vuelto incuestiona-
ble, aunque hasta hace poco se la habria conside-
rado de mal gusto: auto-promoverse. Mds alld de
su inmensa diversidad, hay un objetivo comtin a
todas esas curadurias de uno mismo que se expo-
nen en las redes: conquistar “seguidores”, visua-
lizaciones, comentarios, clics en el botén “me
gusta” y otras sefales de éxito inspiradas en la
logica del especticulo y del mercado.

A pesar de las criticas e ironias que todavia so-
brevuelan a ese tipo de actitudes, se trata de una
dinimica generalizada y cada vez mas legitima.
Adin asi, esa (conlfusién inaudita entre lo piblico
v lo privado no deja de ser problemitica; y, por
tal motivo, contintia suscitando dilemas, miedos
y debates. En principio, estas novedades no impli-
can el descarte ni la anulacién de ninguno de los
términos en juego --publico, privado, intimo, do-
méstico-- que hasta se han exacerbado en algunos
aspectos, con peculiar énfasis en sus distinciones
y especificidades. Pero al menos una parte de las
fronteras que solian demarcarlos, otrora rigidas e
irrebatibles, ahora parecen estar difuminandose.
Y todo el cuadro se complica con ese insélito en-
marafiamiento de sus antiguos sentidos, aunque
las palabras permanezcan idénticas y se sigan
usando mas 0 menos como antes.

Tienden a ensancharse, por ejemplo, los li-
mites de lo que se puede decir y mostrar en la
esfera publica. Esa redefinicién afecta, sobre todo,
a las narraciones autobiograficas, pero también a
lo que se desea ver y saber sobre los otros, sean
“famosos” o no. Esa dilatacién implica cambios
bastante significativos en el plano de la morali-
dad, que generan escindalos y polémicas cada
vez que se registra un nuevo avance; sin embar-



go, esas osadias suelen ser asimiladas con rapi-
dez, preparando el terreno para nuevas audacias.
Mientras el aplomo de las paredes se va dejando
infiltrar por la ubicuidad de las redes, la barrera
del pudor parece desplomarse, arrastrando consi-
go los recatos destinados a proteger la intimidad.
Durante su validez decimonénico, esa muralla no
era solamente fisica --encarnada en los ladrillos,
maderas, metales y lienzos que demarcaban los
limites del hogar-- sino que tenia también una
materialidad de orden moral. Mas all4 de las re-
sistencias y transgresiones siempre actuantes, y
de la clisica hipocresia que ayudé a cimentarlos,
el decoro y la discrecién asociados a la “moral
burguesa” operaban como mecanismos de control
sumamente eficaces en los dos siglos precedentes.
Esos protocolos discernian de modo radical lo que
se podia hacer, decir y mostrar en el espacio pibli-
co, por un lado, y lo que debia relegarse de modo
exclusivo al 4&mbito privado, por otro lado.

Tras haber tambaleado esa tierra firme, nada de
eso funciona ahora con la misma pujanza. Si no,
seria imposible constatar lo que hoy vemos por to-
das partes: lejos de desaparecer, la antigua intimi-
dad se exacerba hasta transbordar la vieja esfera de
la privacidad para exhibirse en los diversos estratos
del dmbito publico. Esto ocurre tanto en las panta-
llas mediaticas que se multiplicaron exponencial-
mente como en las calles de las ciudades y en casi
cualquier lugar. La desnudez y la sexualidad, dos
componentes prioritarios de la intimidad burgue-
sa, constituyen claros indicios de esa transforma-
cién. Es lo que sugieren ciertas pricticas actuales
como el sexting o envio de autorretratos despro-
vistos de ropas y en poses erdticas, por ejemplo,
que tanto los “famosos” como muchos anénimos
suelen divulgar por las redes sociales de internet.
En esa tendencia se incluye el ya bastante prolifi-
co género conocido como “pornografia amateur”,
asi como las protestas que recurren a la desnudez
como herramienta politica de accién urbana, tales
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como Femen y Marcha de las Putas.

Pero no se trata sélo de eso, por supuesto.
Ademas, estin las mas fervorosas declaraciones
de amor y los duelos por muertes de seres que-
ridos o separaciones conyugales; en suma, todas
ese conjunto de alegrias y sufrimientos, grandes
0 pequenios, que antes se consideraban estricta-
mente intimos y ahora se han vuelto éxtimos.
Por obra de esa metamorfosis, en vez de meta-
bolizarse en el pidico silencio de la privacidad
de cada uno, como solia ocurrir hasta hace poco
tiempo, ellos también suelen desaguarse por los
canales mediaticos interactivos.

De modo que no es solamente la nocién de
intimidad la que se disuelve o se redefine como
fruto de estas transformaciones historicas, sino
que también pierde nitidez la frontera que solia
separar los dos dmbitos en que transcurria la exis-
tencia de nuestros antepasados mds inmediatos:
la esfera publica y el espacio privado. Mais alla del
diagnéstico sobre el modo en que esos cambios se
estd manifestando, vale mantener en el horizon-
te las preguntas acerca del por qué y el para qué,
ya que no se trata de mutaciones aleatorias sino
de adaptaciones en funcién de ciertos proyectos
histéricos. Por eso, cabe observar la funcionalidad
decimondnica de esas estructuras para contras-
tarla con las novedades y destacar, asi, la filigra-
na de sus mutaciones. Con ese fin, enfocaremos
nuevamente los muros fisicos que atin separan lo
publico de lo privado. Para poder desempefiar su
utilidad basica, esos bloques de ladrillos deben ser
macizos y opacos por definicion, asi como las cor-
tinas y persianas, las rejas de las cercas y las llaves
de las cerraduras. Es decir, todas esas tecnologias
que tuvieron un papel fundamental en la cons-
truccién de las subjetividades modernas y que, de
algiin modo, atn siguen activas.

Todavia hoy, la funcién de esos dispositi-
vos consiste en separar ambos tipos de espacios,
aunque éstos ya no se consideren tan opuestos y
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excluyentes entre si. Esa oposicion entre lo pablico
v lo privado --asi como su puntillosa complemen-
tariedad-- sirvié para darle consistencia a los mo-
dos de vida que se irguieron como hegemoénicos en
las sociedades occidentales de los siglos XIX y XX.
La frontera operada tanto por las paredes como por
los pudores era importantisima, dotada de un deli-
cado equilibrio y de conexiones muy bien pautadas
entre ambas esferas. Sin embargo, varios artefactos
técnicos que se popularizaron en el transito hacia
el nuevo milenio han abierto grietas en la solidez
de esos muros. De ese modo, aunque no la hayan
provocado, pusieron en evidencia la crisis histérica
esbozada en las piginas anteriores. Primero fueron
las computadores personales con acceso a internet
que se introdujeron en las casas familiares y, de a
poco, dejaron de valerse tinicamente de la palabra
escrita para incorporar también camaras de video
o webcams. Esos pequefios artefactos permitian
mostrar ante un puablico amplio --que, al menos
potencialmente, podia abarcar millones de ha-
bitantes de todo el planeta-- lo que ocurria en el
ambito hogarefio, mientras las pantallas mostra-
ban imagenes transmitidas del mismo modo desde
otros espacios igualmente domésticos.

Al principio de un modo mas timido o dis-
creto, las lentes solian apuntar hacia los ambien-
tes menos intimos de las residencias, como las
bibliotecas o las salas de estar. De a poco, fueron
conquistando también otros rincones del espacio
privado, tales como el dormitorio o el mismisimo
cuarto de bafio. Lo que se transmitia de ese modo,
desbordando las paredes y los pudores del hogar,
era aquello que hasta entonces solia conocerse
como intimidad pero que, de esa manera tan sutil
como veloz, ya estaba transmutando en extimi-
dad. No demoraron en aparecer las computadores
portitiles y los teléfonos méviles, todos con sus
cidmaras incorporadas, que pronto dejarian de ser
un lujo de pocos para convertirse en el equipa-
miento basico de cualquier ciudadano del mundo
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globalizado. Su éxito se justifica, ya que en vir-
tud de su portabilidad han logrado proporcionar
a cantidades crecientes de la poblacién global, en
todo momento y en cualquier lugar, dos funciona-
lidades altamente cotizadas en el nuevo milenio:
visibilidad y conexién sin pausa.

Asi, la consistencia de las muros que solian
delimitar el espacio doméstico se vio impugnada
de maneras impensadas pero cada vez mas con-
tundentes, gracias a la proliferacién de las redes
informéticas que desconocen cualquier limite
--no sélo espacial sino también temporal-- y se-
ducen a los usuarios con sus posibilidades de
contacto permanente. Sin embargo, la tictica es
compleja y algo tramposa, ya que no implica el
derrumbe total de las clisicas fronteras ni tam-
poco la fusién de aquellas dos esferas otrora ex-
cluyentes. Lo que estd ocurriendo es mucho mais
complicado y, por eso, merece analizarse con
cuidado. Por un lado, las viejas paredes --con esa
terquedad analdgica que adn las constituye-- se
dejan infiltrar por las ubicuas redes digitales y, en
consecuencia, pierden la anticuada eficiencia del
confinamiento burgués. Cabe recordar que esos
métodos de encerramiento mais o menos volun-
tario no se restringian al famoso “cuarto propio”
defendido con ardor por la escritora britinica Vir-
ginia Woolf en las primeras décadas del siglo XX,
como una premisa bdsica para la constitucién de
la subjetividad moderna. Esas mismas técnicas
también residian en la médula de otros espacios
vitales para ese tipo de sociedad, tales como la
escuela y la prisién, incluso el cine y el museo.
En todos esos establecimientos, los rigidos mu-
ros eran fundamentales para separar el espacio de
adentro y el de afuera, definiendo asi funciones y
actitudes muy bien pautadas para los individuos
que en ellos entraban y salian.

Aunque estd claro que no son su causa,
también es obvio que los aparatos que permi-
ten la conexién mévil e ininterrumpida --atra-



vesando ladrillos o rejas como suma facilidad y
desactivando, asi, su analégica dureza decimo-
noénica-- ponen en evidencia esa crisis del viejo
confinamiento disciplinario. Ese mecanismo ha
sido descripto de modo ejemplar por Michel Fou-
caulty, en su reconfiguracion hacia otras modali-
dades mas contempordneas, por Gilles Deleuze.
Esa forma tan rigurosa de organizacién sociopo-
litica, que desplegd un entretejido de institucio-
nes de confinamiento (escuela, circel, hospital,
fabrica) y que tuvo su punto culminante en las
sociedades modernas de la era industrial, va que-
dando cada vez mais obsoleta con los avances de
los modos de vida articulados en redes, que ten-
sionan y ponen en cuestién la antigua dindmica
de las paredes (Sibilia, 2012).

Por otro lado y al mismo tiempo, sucede algo
que complica la limpidez de ese panorama, des-
vaneciendo las ilusiones evolucionistas que atn
insisten en celebrar un proceso histérico aparen-
temente linear y progresivo, de pura liberacién de
las viejas amarras y opresiones rumbo a un mun-
do que deberia ser l6gicamente “mejor”. Pero tam-
bién se jaquean las explicaciones aparentemente
opuestas, que vislumbran una fatal regresion ha-
cia un régimen mads asfixiante o “peor”. Sucede
que, junto con todas las libertades que se defla-
graran en el transito del siglo XX al XXI, también
pasamos a contar con técnicas mas estrictas para
controlar esas fronteras en aparente disolucion.
Asi, por todas partes, suele recurrirse al mismo
arsenal digital para reforzar el blindaje de la priva-
cidad ante la creciente “inseguridad” que se asocia
al espacio piblico, por medio de dispositivos su-
mamente actuales como las cdmaras de vigilancia
v las alarmas electrénicas, por ejemplo.

Aunque pueden parecer -contradictorios,
esos dos movimientos se complementan. Mien-
tras las viejas dicotomias se diluyen y pierden
--0 transforman-- sus sentidos con la ayuda de
los dispositivos informadticos, esos mismos apa-
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ratos son usados para robustecer de modos in-
éditos las antiguas barreras. Pero hay un detalle
importantisimo: esas funciones se efectiian de
otros modos, a partir de nuevas premisasy persi-
guiendo otras ambiciones. Asi es como se realiza
en el presente una tendencia que Gilles Deleu-
ze detectd hace un cuarto de siglo. iDe qué se
trata? De aquello que el fil6sofo francés bautizo
“sociedades de control”, en un breve y visionario
ensayo publicado en 1990. Ese autor se referia a
la gradual implantacién de un régimen de vida
innovador, que se distancia de los modos de fun-
cionamiento tipicamente modernos e industria-
les; o sea, precisamente, de aquello que Michel
Foucault denominé “sociedades disciplinarias”
en sus estudios antes mencionados, que se die-
ron a conocer en la década de 1970.

Esas novedades comenzaron a delinearse en
los ultimos afios del siglo pasado, con el apoyo
crucial de las tecnologias electronicas y digitales,
para configurar una forma de organizacién so-
ciopolitica mas compatible con el dinimico ca-
pitalismo de fines del siglo XX y principios del
XXI, asi como con los valores que se desarrollaron
en su seno. Ya con la automatizacién industrial
avanzada y absorbiendo las resistencias que en
los afios 1960-70 estallaron contra las envejecidas
opresiones disciplinarias, se trata de un mundo en
el cual pasaron a imperar el exceso de produccién
y el consumo exacerbado, asi como el marketing y
la publicidad, los flujos financieros en tiempo real
y la interconexién en redes globales de comunica-
cién. Y, sobre todo, es un momento marcado por
la decadencia de ciertos establecimientos basicos
de la sociedad moderna, tales como la escuela,
la fabrica, la prisién y el hospital. Mientras los
viejos modelos eran abatidos como emblemas de
épocas pretéritas, la empresa se fue entronizando
como una suerte de modulacién que impregna a
todas las demds instituciones al contagiarlas con
su omnipresente “espiritu empresarial”.
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Tal vez la casa, aquel ambiente casi sagrado
que alcanzé su auge en la era laica, cuya misién
consistia en hospedar las actividades privadas de
las familias nucleares al abrigarlas en su espacio
doméstico, también integre ese conjunto de insti-
tuciones modernas que hoy estin en declive. O,
cuanto menos, atraviesa una metamorfosis im-
portante que deberia ser investigada con mas es-
mero, agregando quizas un nuevo capitulo a la be-
lla narracién que el arquitecto canadiense Witold
Rybezynski tejié en su libro denominado La casa:
Historia de una idea, publicado originalmente en
1986. Ese complejo movimiento histérico expli-
caria, al menos en parte, la actual reconfiguracién
del espacio doméstico --y de la idea de privacidad
a él asociado-- que nos interesa entender aqui,
con su espectacularizacién creciente y la conco-
mitante redefinicién de la antigua intimidad en
esta flamante extimidad.

Subjetividades visibles y conectadas
Es légico admitir que los modos de ser y estar en
el mundo no son fijos e inmutables, sino que se
van alterando en funcién de esas transformacio-
nes que afectan a las formas de vida en sociedad.
Por eso, resulta valido conjeturar que actualmente
se estarfa produciendo un cambio histérico en los
modos de construir lo que somos, asi como en las
maneras de relacionarnos con los demas y con el
mundo. Ese tipo de mutaciones suceden constan-
temente, pues parece obvio que no es lo mismo
“ger alguien” ahora, en este planeta interconecta-
do de principios del siglo XXI, que a principios del
siglo XIX, por ejemplo, o bien en la Edad Media,
en la Grecia Clésica o en el seno de otras culturas
no occidentales. Sin embargo, esos cambios tie-
nen multiples faces y son dificiles de cartografiar;
ademds de que las sociedades contemporineas
son sumamente complejas, hay que considerar
que estamos atravesando una de esas turbulen-
cias en este exacto momento.
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De todos modos, atin haciendo equilibrio en el
vortice de esos procesos que nos sobresaltan de di-
versas maneras, vale enfocar una diferencia actual
con respecto a las formas modernas de ser y estar
en el mundo; o sea, aquellas que configuraron un
tipo de subjetividad que tuvo su apogeo en los si-
glos XIX y XX, protagonizando la era burguesa e
industrial, en la cual la idea de intimidad desem-
pefid un papel crucial. Estaria ocurriendo, ahora,
un desplazamiento del eje en torno al cual se or-
ganiza el yo. Se trata de un movimiento que sale
de “adentro” y va hacia “afuera”; o, mas precisa-
mente, que se desliza desde la interioridad oculta
hacia lo visible. Si la confluencia decimonénica
entre el racionalismo ilustrado y los arrebatos ro-
madnticos situé ese nicleo de la subjetividad en
una entidad misteriosa y oculta conocida como
interioridad --alma, espiritu, mente, psiquismo--,
que solia comprenderse como un centro vital don-
de se creia que moraba la esencia de cada indi-
viduo, toda esa explicacién estd perdiendo fuerza
ultimamente para dar lugar a otras interpretacio-
nes (Bezerra Jr, 2002).

A fines del siglo pasado y principios del ac-
tual, esa cambio se materializé en una amplia
variedad de sefales. Entre ellas, cabe mencionar
a la compleja agitacion histérica evocada en las
pdginas precedentes, que parece estar desplazan-
do ese eje “interiorizado” de la subjetividad mo-
derna hacia territorios expuestos a la mirada aje-
na. Como resultado de esas transformaciones, ya
no nos construimos prioritariamente en torno a
aquel niicleo considerado interior, oculto y mis-
terioso, aunque mads verdadero y sélido que todo
aquello que estd a la vista. En cambio, la defini-
cién de quién es cada uno parece emerger, cada
vez mas, de lo que se ve. Esa categoria incluye
no s6lo el aspecto fisico y todo aquello que antes
solia considerarse “vanas apariencias”, en oposi-
cién a la contundencia de la “belleza interior”,
sino también los propios actos que se exponen



ante la mirada de los otros. En suma: no sélo la
cotizada imagen de uno mismo que cada suje-
to logra proyectar, sino también la performance
de la propia vida. Por eso, teniendo en cuenta
la creciente importancia de esa visibilidad en la
construccién del yo y en la intimacién a compar-
tir lo que se es, no sorprende que en los dltimos
afos hayan proliferado las vitrinas mediéticas y
artisticas destinadas a canalizar esas demandas.

En suma, no es casual que justamente ahora
se popularizaron tan intensamente las redes so-
ciales de internet, con sus millones de perfiles en
perpetua exposicién. Esa infinidad de imagenes y
pequenios relatos personales que circulan por las
pantallas tienen mucho sentido en este contex-
to, asi como los reality-shows y los programas de
chismes de la televisién, ademas de las cimaras
digitales que permiten fotografiar o filmar todos
los instantes de la vida cotidiana y mostrarlos
de inmediato siguiendo las convenciones esté-
ticas del especticulo. Y, en particular, los teléfo-
nos portitiles adjetivados como “inteligentes” o
smartphones, que no existian hace una década
pero ahora no podemos vivir sin ellos. Entre otros
motivos porque --con sus cdmaras y pantallas y
Su acceso constante a internet-- esos aparatos
“democratizaron” las condiciones para que todos
podamos operar en esa sintonia, todo el tiempo y
en cualquier lugar.

Sin embargo, mientras ese nuevo instrumen-
tal se expande a gran velocidad, notamos que
pierde primacia otro conjunto de herramientas y
caracteristicas o habilidades que prosperaron en
épocas pasadas. Para ilustrar ese proceso, basta
evocar algunas de las tecnologias que integraban
el menti basico del anticuado homo psycologi-
cus, o sea, de aquel personaje que protagonizo
los siglos XIX y XX. Desde el cuadernito del dia-
rio intimo y las epistolas con sus sobres lacrados,
hasta las plumas vy los tinteros, el album de fotos
o la cajita llena de recuerdos plasmados en pa-
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pel. Todos esos artefactos exhalan aires de otros
tiempos, asi como ocurre con el decoro que en-
volvia a la intimidad en aquel contexto histérico
ya lejano; y, de una manera mas panordmica, con
los modos de construirse como sujetos usando
ese instrumental. Ahora, todo eso parece estar
en franca decadencia.

Al observar el fenémeno a partir de este angu-
lo, considerando esa substitucién de un arsenal
técnico por otro --en particular, de las herramien-
tas que se usan para edificar la propia subjetivi-
dad y para comunicarse con los demds--, no pa-
rece tan extrafio que el espacio doméstico se haya
subido al escenario y que, en ese estado de alta
exposicién, busque atraer al mayor nimero de
miradas posibles. En ese sentido, tanto el irea ar-
tistica como en los medios de comunicacién en
general --e internet y las redes sociales en parti-
cular-- constituyen zonas de experimentacién. Se
trata de un paisaje que no sélo es inmenso y esta
plagado de diversidad, sino que ademds parece
cambiar y expandirse sin cesar. Por eso, a veces
tenemos la impresion de estar caminando sobre
arenas movedizas, de modo que teorizar sobre el
asunto resulta arriesgado. Aun asi, asumiendo
esas limitaciones y peligros, no hay dudas de algo:
los j6venes del siglo XXI se han vuelto especialis-
tas en esos ensayos, particularmente los artistas
mas sintonizados con los vaivenes del mundo glo-
balizado, que suelen apropiarse de esos mismos
recursos técnicos para intentar pensar lo que esta
pasando y colaborar, de algiin modo, con su pro-
pio aporte al debate social.

En muchos casos, ese tipo de piezas artisticas
circulan en los margenes de la legalidad, puesto que
sondean el desajuste que se generd entre la moral y
la ley en lo que se refiere a las nuevas practicas; v,
en particular, a los modos en que se reformula en
ellas la relacion entre lo pablico y lo privado. Uno
de esos casos es la obra The others (Los otros), de
Eva y Franco Mattes, una pareja de italianos que
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reside en Nueva York. Se trata de un video com-
puesto por diez mil fotos que los artistas “robaron”
de computadoras personales al azar, en 2011, y
que decidieron exhibir sin el conocimiento de sus
propietarios. A pesar del estatuto polémico de ese
gesto, los artistas alegan que la obtencién de las
imégenes “no supuso un acto de pirateria o delito
alguno, sino que fue aprovechada una falla técnica
del software que permite tener acceso a equipos del
mundo entero”. Sin embargo, tanto ellos como sus
curadores admiten que el proyecto explora ciertos
vacios legales y éticos, puesto que la intencion es
“poner a prueba los limites de lo puiblico y lo pri-
vado, asi como la distribucién y la percepcién de
las imagenes personales”. De hecho, las fotografias
que componen esta pieza --en un abanico que va
desde lo provocativo hasta lo banal-- son del tipo
que mas abunda en las redes sociales de internet.
Al recopilarlas sin que sus autores y protagonistas
tengan siquiera noci6n de ese gesto, para luego ex-
ponerlas en el espacio abierto del museo o de las
galerias, los artistas “convierten al espectador en
un complice voyeur y cuestionan cémo el medio
digital redefine las nociones de privacidad, ética y
propiedad” (Vicente, 2014).

Otro ejemplo es la instalacién denominada
Wanna play? Love in times of Grindr (¢Quieres
jugar? El amor en tiempos de Grindr), expuesta
en Berlin por Dries Verhoeven, a fines de 2014.
El artista holandés recurri6 a la aplicacién Grindr,
que en aquel entonces contaba con cinco millones
de inscriptos, cuyo propésito consiste en facilitar
encuentros entre usuarios homosexuales por me-
dio de la geolocalizacién via teléfonos maviles.
Verhoeven decidi6 mostrar en pantallas gigantes,
instaladas en el espacio publico de las calles ber-
linesas, algunos de los didlogos (supuestamente
privados) que él propio mantenia en tiempo real
con los miembros de esa red, usando cinco celu-
lares de modo simultaneo. “Durante quince dias,
mi vida tendrd lugar inicamente online”, explicé
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el artista antes de entrar en accién. “Voy a con-
tactar hombres de los alrededores e intentaré in-
citarlos a satisfacer mis necesidades no sexuales”,
continuaba la explicacién, “voy a jugar ajedrez
con ellos, desayunar, cocinar, cortarme las ufias”.
Su intenci6én era montar una especie de “laborato-
rio de investigacién con el fin de estudiar el modo
en que internet puede servir de nuevo punto de
encuentro”, interrogando también qué ocurre
con la “sinceridad” en esas arenas. Sin embargo,
el hecho de no haber pedido permiso ni avisar a
sus interlocutores fue mal visto por muchos, que
lo consideraron un abuso y procedieron a denun-
ciarlo. Acusado de “violacién digital”, el artista
tue excluido de la red Grindr por “invasién de la
vida privada” y, cinco dias después de comenzar la
experiencia, se vio obligado a suspender la perfor-
mance, que contaba con el apoyo de la Embajada
de Holanda en Alemania y de un prestigioso cen-
tro cultural local (Ottavi, 2014).

Algunos afios antes del florecimiento de ese
tipo de dispositivos que hoy conocemos como
social media o “medios sociales”, la artista japo-
nesa Shizuka Yokomizo divulgd su famosa serie
Stranger (Desconocido), un trabajo considerado
pionero en la observacién de las mutaciones que
ya entonces estaban desplazando las fronteras en-
tre el espacio publico y el doméstico. Se trata de
retratos de personas expuestas en las ventanas de
sus hogares ante las lentes de la fotdgrafa, que al
disparar la cimara se encontraba en la calle. Las
imdigenes fueron obtenidas entre 1998 y 2000,
respondiendo a una convocatoria realizada por
medio de cartas escritas a mano y deslizadas bajo
las puertas de las casas habitadas por personas
que permanecieron desconocidas para la autora.

Una década después, ya en plena naturaliza-
ci6n de esos canales digitales que hoy tanto se
usan para la construccion de la subjetividad y la
sociabilidad, Christopher Baker presentd su pieza
titulada Hello World! Or how I learned to stop lis-



tening and love the noise (iHola Mundo! O como
aprendi a parar de escuchar y amar el ruido), en
la cual retine mas de cinco mil diarios filmados
o vlogs extraidos de internet. “Cada video de la
instalacion consiste en un individuo a solas que
habla con franqueza ante una audiencia imagina-
ria potencialmente masiva”, explica el texto del
catilogo de una de las muestras de 2014 en que
se expuso la instalacién, en Espafa, “desde un
espacio privado, intimo, como una cocina o un
dormitorio” (Vicente, 2014). Una vez desplazados
hacia el espacio publico del museo, los testimo-
nios se pusieron a disposicién de los visitantes,
que podian elegir alguno en particular para oirlo
con atencién o bien sumergirse en la multitud de
voces hablando al unisono, tan autorreferentes
como indiferenciadas.

Los ejemplos son innumerables y no cesan
de multiplicarse, pero lo que interesa destacar
aqui es que todas las piezas artisticas creadas a
partir de esas inquietudes, con su inabordable di-
versidad, se suman a la intensa experimentacién
que actualmente ocurre en ese campo. Al fin y al
cabo, tanto sus autores como sus interlocutores
o espectadores se ven interpelados por las fuer-
tes y esquivas transformaciones en curso. Todos
estamos involucrados en esos procesos histéri-
cos, contribuimos a causarlos o reforzarlos, al
mismo tiempo en que somos su fruto, pues asi
es como se generan formas subjetivas cada vez
mas distantes de aquel paradigma moderno del
homo psychologicus. O sea, nuevamente: de ese
modelo de subjetividad tipico de la modernidad
industrial, que fue responsable por inventar la
mismisima idea de intimidad y la llevé a su exas-
peracién, tal vez incluso hasta su agotamiento
previo a la presente reformulacion.

Es facil identificar algunas caracteristicas de
ese tipo de subjetividad en nuestros ancestros me-
nos remotos: madres y padres, abuelas y abuelos,
ademds de una infinidad de referentes literarios
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y cinematograficos, incluso algunos atributos que
nosotros mismos ostentdbamos en un pasado no
tan distante, pero que tltimamente han caido en
desuso. En efecto, no ha pasado tanto tiempo des-
de la época en que los secretos intimos se culti-
vaban exclusivamente en el silencio y la soledad
de aquellos ambientes claramente privados, que
s6lo pueden evocarse como algo anterior a la po-
pularizacién de las redes informaticas. Entre los
métodos mas usuales para realizar esas tareas, se
recurria a la lectura y la escritura, o bien a la mera
introspeccién, aunque casi siempre eso se consu-
maba con la ayuda de herramientas anal6gicas
como el lapiz y el papel, las cartas y el libro im-
preso, asi como la confesién intimista o la interlo-
cucion psicoanalitica. En esos rituales cotidianos,
refugiados en su intimidad y volcados hacia su in-
terioridad, esos seres de un pasado reciente cons-
trufan su subjetividad en torno a un eje situado
“dentro” de si mismos, como un tesoro personal
y privado que estaba firmemente afincado en sus
propias entrafias. En términos del sociélogo esta-
dunidense David Riesman, se trata de un tipo de
caricter social “introdirigido”, cuya vigencia his-
torica coincidié con la modernizacién del mundo.

Asi como no es muy dificil evocar hoy en dia
esas imagenes un tanto polvorientas, tampoco
cuesta demasiado contrastar los modelos de sub-
jetividad que ahora estin mis en boga con ese tipo
“interiorizado” que brill6 durante todo el siglo XIX
y la primera mitad del XX, y que ahora estariamos
abandonando como la culminacién de un proce-
so que se ha ido acentuando vertiginosamente en
las dltimas décadas. Para reforzar este movimiento
genealdgico del pensamiento, seria posible aludir
también a otros patrones de subjetividad que se
distancian aiin més de las configuraciones actua-
les v que, justamente por eso, pueden servir para
detectar otros indicios significativos de las trans-
formaciones histéricas aqui en foco. Un ejemplo
seria el “hombre piblico” que tuvo su auge en las
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principales capitales europeas de fines del siglo
XVIII y fue analizado por el sociélogo estadouni-
dense Richard Sennett en su célebre libro El declive
del hombre ptiblico, como una figura que encarna-
ba aquel ideal iluminista atn no seducido por los
abismos de la interioridad decimonénica.

El homo psychologicus, sin embargo, dotado
de un caricter “introdirigido”, es mucho mais
cercano a nosotros que el hombre publico de la
época clisica. No sélo por su proximidad crono-
logica. Ademas de los ingredientes racionalistas
y universalistas defendidos por la Ilustracién,
que estdn presentes en la figura del “hombre
piblico” dieciochesco, esa otra configuracién
subjetiva mds reciente --aunque ya distante--
incorpor6é varios elementos provenientes de
la rebelién romantica, que fue desdoblindose
como una reacciéon inflamada ante los avances
mads totalitarios de la razén instrumental. En
ese conjunto de novedades de aquel momen-
to, cabe resaltar las demandas de autenticidad
y singularidad del yo, por ejemplo, ademds de
cierta irracionalidad que seria constitutiva de la
condicién humana, plasmada mas tarde en con-
ceptos fundamentales como el del “inconscien-
te” freudiano. Es decir, valores muy arraigados
en la idea moderna de una interioridad secula-
rizada (Taylor, 1997). Todo eso ayudé a nutrir
también la tan apreciada nocién de intimidad,
cuyo teatro de operaciones privilegiado ha sido,
sin duda alguna, el espacio doméstico protegido
por las sélidas paredes de la privacidad.

En contraste con esas vertientes que atn nos
constituyen pero que lucen cada vez mads afejas,
hoy se asientan otras creencias y valores, en tor-
no a los cuales florecen nuevos modos de ser y
estar en el mundo. Uno de los socidlogos esta-
dounidenses antes citado, David Riesman, fue
uno de los primeros en detectar e intentar mapear
esas transformaciones que han ido fraguando en
el “cardcter social”, para la cual acufné la expre-
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sion “personalidades alterdirigidas” u orientadas
hacia “los otros”. Esas novedades son muy com-
plejas y no estin exentas de contradicciones, pero
de un modo general se diria que responden a las
demandas y presiones de nuestra época, que tam-
bién podria definirse como una “sociedad del es-
pecticulo”, siguiendo la célebre problematizacién
de Guy Debord datada en el lejano 1967.

Por tales motivos, cabe deducir que las nuevas
construcciones subjetivas son mds “itiles” en la
contemporaneidad, recurriendo aqui al vocabula-
rio de Michel Foucault. En una apropiacién libre
de la densa teorizacién realizada por el filésofo
francés, con el propdsito de ponerla en sintonia
con la actualidad, podriamos afirmar que los cuer-
pos que se configuran actualmente, afinados con
las transformaciones histéricas aqui comentadas,
son mis “déciles y ttiles” para actuar en este
mundo del siglo XXI y para hacerlo funcionar con
eficacia. Se trata de subjetividades mais adecuadas
a las formas de vida contemporaneas; o sea, “mo-
dos de ser” que se revelan mds compatibles con
nuestra sociedad y con sus peculiares demandas
en los diversos planos que demarcan las existen-
cias individuales: econémico, politico, social, cul-
tural, afectivo, estético y moral.

Asi, notamos que en lugar de aquella subje-
tividad interiorizada que fue hegemoénica hasta
hace poco tiempo, ahora se desarrollan formas
de ser y estar en el mundo que podriamos deno-
minar “exteriorizadas”. Aunque ese término pro-
bablemente no sea el mas preciso para nombrar
al nuevo fenémeno, ya que supone un interior
que se exterioriza, algo que no parece ser el caso
en estas nuevas manifestaciones. En cambio, lo
que esti ocurriendo seria una disolucion de las
viejas dicotomias que oponian esencia y aparien-
cia, asi como un desplazamiento de los antiguos
ejes y limites. Lo mds revelador de esa mutaciéon
es que las nuevas subjetividades no se constru-

yen a partir de un ntcleo considerado interior y



profundo, oculto e impalpable, sino que se rea-
lizan en el campo de lo visible: performan sus
existencias en la visibilidad. Son modos de ser y
estar en el mundo que se han vuelto capaces de
exhibir lo que son en la superficie de la piel o de
las pantallas, con la valiosa ayuda de los nuevos
recursos audiovisuales e interactivos.

Cada vez mas, por tanto, la “verdad” sobre
lo que es cada individuo abandona esa esencia
interior, sigilosa e intima de la subjetividad, y
opta por exhibirse. Si el blanco de ese mostrarse
es siempre la mirada ajena, también es eviden-
te que tiene como escenario prioritario al propio
cuerpo: los gestos, la vestimenta y otros adere-
zos, el aspecto fisico en general, el estilo visual de
cada uno. Todo eso ahora parece delatar quién se
es de un modo mucho mas certero que cualquier
alusién a una interioridad etérea e invisible. Por
tal motivo, pierden prioridad aquellos sondeos
introspectivos alimentados por los diarios inti-
mos o las cartas y el dlbum de fotos familiares,
por ejemplo, asi como la terapia psicoanalitica y
la confesién intimista. Es decir, todas esas téc-
nicas modernas que se usaban para elaborar la
subjetividad. En vez dese tipo de mirada volcada
hacia “dentro” de uno mismo, ahora se estimula
de manera creciente una espectacularizacién del
yo (Sibilia, 2008).

Se incita a una constante estilizaciéon de si
mismo como un personaje visible y atrayente para
un publico amplio. Ese montaje suele ser bastante
escrupuloso, inspirado en los moldes medidticos y
artisticos, en torno a una subjetividad que necesita
exhibirse para confirmar que existe y es digna de
atencion. Por eso, lo que se ansia es que la propia
performance sea capaz de conquistar una audien-
cia dispuesta a aplaudir. De alli la proliferacion de
herramientas disponibles para consumar esa ambi-
cién tan tenaz hoy en dia: la presién por modelar-
se a uno mismo en la visibilidad, y el consecuente
deseo de lograrlo con éxito. Se crean, asi, modos de
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ser y estar en el mundo tan desprovistos de las vie-
jas creencias en una interioridad individual como
de buena parte de los valores antes asociados a la
nocién de intimidad. No debe olvidarse que aquella
esencia interiorizada del siglo XIX también era un
invento, con sus propias premisas y ambiciones,
sus contradicciones y sus utilidades histéricas, sus
refinadas delicias y sus enormes pesares. Aln asi,
y mads alld de su obvia condicién histérica y cul-
tural, algo parece digno de ser destacado: era una
creacién muy distinta de este nuevo invento que
se desarrolla hoy en dia. Si ese espacio hospedado
“dentro” de cada uno pierde densidad, eso estd ocu-
rriendo porque ya no es mas necesario hospedar en
su seno la esencia de lo que somos.

Ya no se guarda nada para siempre: ni en la in-
terioridad etérea de cada uno ni en la intimidad
del hogar. Como maximo, las vivencias plasmadas
en imdgenes y palabras se almacenan durante un
tiempo en alguna “nube” de las redes informati-
cas o en las frigiles memorias de los dispositivos
digitales. Se trata de soportes etéreos y bastante
fragiles, aunque sean productos que se compran y
se venden, que tienen un precio y que sélo existen
porque las despéticas reglas del mercado se lo con-
sienten. Pero todos nacen condenados a una cierta
“obsolescencia programada”, cuyo plazo de validez
suele ser cada vez mds breve. Como consecuencia
de esas transformaciones, en el espacio domésti-
co ya casi no se acumulan fotografias impresas ni
epistolas o cuadernos escritos a mano, por ejem-
plo, pues lo que interesa ahora es mostrarlo “todo”
en las pantallas para descartarlo de inmediato con
el propésito de renovar el propio perfil.

Todo esto no estd sucediendo por casualidad,
sino por motivos muy concretos: hay que exhi-
bir lo que se es --o, tal vez mas exactamente, el
que se estd-- clamando siempre por el reconoci-
miento y la aprobacién de los demds. O, mejor
todavia: es necesario mostrar lo que se desea que
los otros consideren que cada uno es, para asi re-
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cibir su anhelado apoyo con el pulgar hacia arri-
ba y comentarios reconfortantes. Porque ademas
estd disminuyendo la diferencia entre una y otra
instancia: esencia y apariencia se confunden y se
mezclan, sin mas privilegios morales para el pri-
mer polo de la vieja dicotomia ni desprecios ofen-
didos o pudicos para el segundo componente. Lo
importante es que si somos algo, eso tiene que ser
visible; porque si no est4 a la vista y los demas no
lo ven, entonces nadie ni nada podri garantizar
que existe ni se sabri cual es su valor.

Espectaculo y control: la curaduria
de si mismo
Para concluir este breve periplo, cabe lanzar al aire
una cuestion final, que permanecera abierta para
seguir desdoblindose en exploraciones futuras:
¢qué es ser alguien hoy en dia y qué era ser alguien
hace un siglo, cuando la idea de intimidad fulgu-
raba en todo su esplendor? Parece obvio que aquel
anticuado “cuarto propio”, el lugar mis acogedor
del espacio doméstico, aiin permanece como un
ideal bastante deseado. Sin embargo, el cambio
puede ser casi imperceptible pero es crucial: ahora
ese recinto estd todo agujereado. Los otros tienen
acceso a ese ambiente supuestamente privado, a
pesar de los blindajes y demds controles electrd-
nicos, y aunque los hogares hayan redoblado el
espesor de sus murallas ante el creciente temor al
“inseguro” espacio publico habitado por los otros.
De modo que, aunque resulte algo paradéjico, atin
habria cierta intimidad bien protegida en la priva-
cidad doméstica. No obstante, la solidez de esas
paredes técnicamente reforzadas se deja infiltrar
por una cantidad inaudita de miradas técnica-
mente mediadas o mediatizadas, que atraviesan
los muros gracias a esas sefiales de red a las cuales
siempre buscamos conectarnos con diversos gra-
dos de ansiedad o desesperacion.

Es probable que todo esto componga una fase
mads refinada de aquello que Guy Debord entrevié
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hace medio siglo y que también ha sido mencio-
nado en estas paginas: la “sociedad del especticu-
lo”. En la agitacién de las rebeliones contracultu-
rales, ese autor noté que se estaba engendrando
una nueva configuracién sociocultural, politica y
econémica, en cuyo seno se desarrollarian rela-
ciones personales mediadas por imdigenes. La re-
ferencia puede sonar un tanto anacrdnica, pues
casi nada de lo que se ha enunciado aqui habria
sido imaginable en el lejano afio 1967, cuando el
cineasta francés firmoé tanto su célebre libro como
una pelicula homénima. Sin embargo, lo que su-
gerimos es que hoy se estaria consumando una
versién atin mas intensa de ese dcido vaticinio
vislumbrado en plena euforia de las rebeliones ju-
veniles. Con ingredientes imprevistos, sin duda,
pero es inevitable asociar lo que pasa ahora a
aquello que ese inquieto autor intuyera, con furio-
so desdén, en una época en que recursos técnicos
como las redes sociales de internet y los teléfonos
portitiles ni siquiera rondaban los relatos de cien-
cia-ficcion. Sin embargo, ya en aquel entonces, las
iniciativas artisticas que ilustran estas reflexiones
empezaban a ensayar sus primeros pasos en la
tentativa de poner el conflicto en escena.

Resumen

Este articulo analiza algunos cambios que afec-
taron, en afios recientes, las relaciones modernas
entre el espacio doméstico, la intimidad, el dmbi-
to privado y la esfera puiblica, buscando compren-
der el papel desempenado por las tecnologias digi-
tales de informacién y comunicacion. Ademds de
enfocar ciertas manifestaciones medidticas que
dan cuenta de esas transformaciones histdricas,
se examinan algunas expresiones artisticas que
las problematizan, siempre con una perspectiva
genealdgica tendiente a detectar procesos mds
profundos de reconfiguracion de las subjetividades
que participan en esos fenémenos.
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Curar al padre

To curate the father

Juan Der Hairabedian

Juan Der Hairabedian

Nace en Cérdoba, Argentina, 197 1. Artista visual,
docente e investigador. Graduado en la Escuela

de Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba,
actualmente es docente de la Facultad de Artes de

la misma Universidad. Recibié Beca de Produccicn

v Andlisis de Obra para jovenes artistas dirigido por
Alejandro Puente y Tulio de Sagastizdbal (2000);
Beca de Perfeccionamiento en Artes Visuales de
Fundacién Antorchas (2001); y Beca de produccion
del Ministerio de Educacién y Cultura del Gobierno
de Uruguay (2014). Co-dirigid junto a Lucas

Di Pascuale el taller de andlisis, pensamiento y
produccion en artes visuales “Lectura de Obra”
(2005-2011) v en el mismo periodo coording el ciclo
“Didlogos” entre dos artistas que no se conocen y el
ptiblico. Ha participado como invitado en residencias
artisticas en India (2001), Jordania (2008), Brasil
(2009), y Colombia (2012). Desde 2005 ha curado
exposiciones de artes visuales y ha escrito ensayos en
publicaciones especializadas y resefias para artistas.
Sus proyectos abarcan los mds diversos lenguajes

v han sido expuestos en Argentina y en el exterior,
Poseen obras de su produccion colecciones ptiblicas y
privadas de Argentina.
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Hola.
Voy a intentar ser breve —sé que me lo van
a agradecer—.

Desde abril de 2016, por circunstancias de mi
vida, me encuentro viviendo transitoriamente en mi
casa paterna. Alli, sin querer, he ido encontrindome
con cosas, objetos y documentos, muy variados.

A su vez, hay un transito que he estado ha-
ciendo desde hace ya, aproximadamente, afio y
medio, una experiencia que se conoce como due-
lo. Quizis quien lee sabe de qué hablo, aun cuan-
do esas experiencias puedan ser muy diferentes
en cada quien.

Pero no hay de qué preocuparse, no voy a
ahondar demasiado en ello. En cambio, voy a de-
tenerme en una cuestion -nada— concreta, y ya
como consecuencia de ese trinsito: el hecho de
percibir y de descubrir, muchas veces, en muchos
momentos, que él estd en mi.

{Coémo?

Seria largo o dificil de explicar y probablemen-
te algo aburrido. Otro dia les cuento —quizis uste-
des hayan tenido experiencias similares a esta, o
no—. Pero volviendo a quien les habla, sentir que
él estd en mi es una percepcién bien intensa y por
momentos, diria, muy agradable.

{Y a qué viene todo esto?

A que entre las cosas que he encontrado en la
casa paterna, hay unas sobre las que quiero con-
centrarme en este momento, son todas cosas—he-
chas—por-mi-padre: unas manualidades caladas,
unos retratos en dibujo, un acto de travestismo a

Dossier | Juan Der Hairabedian

sus veintitantos afios, una invencién, un disefio,
¥ quizas algunas cosas mas.

Por ello me propongo Curar al padre.

Si. Una curaduria de sus producciones, que
son pocas, no porque €l no fuera productivo -muy
por el contrario- sino que estas producciones, fue-
ra de la rutina de su trabajo de sustento, son po-
cas y aisladas las que han permanecido.

Por otra parte, como €l estd en mi —esa per-
cepcién que mencionaba antes— es que pienso
acompanar cada uno de sus trabajos con alguno
mio, porque alli observo, de diferentes modos, esa
relacién él-en—mi: sea por el motivo, sea por su
finalidad, sea por procedimiento, sea porque ob-
servan lo mismo desde miradas opuestas.

Muy probablemente también escriba algunos
relatos que contextualicen sus producciones. Lo
haré intentando evitar, casi, todo lirismo.

Por otra parte, pienso que el lugar del padre
puede llegar a ser mas amplio y en ese caso pueda
considerar otras generaciones en ambas direccio-
nes; pero por el momento esto es sélo una ocu-
rrencia a probar en los hechos.

Bien, prometi ser breve.

Aqui estamos. Las imagenes de la izquierda
corresponden a él. Las de la derecha a mi.

Juan Der Hairabedian
Cérdoba, junio 2016
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Zully Mnrenu! Hugo del Carril, y Zulh'MM\am junto a Pedro Lopez Lagar
Grafito, lipiz colory tinta sobre papel, ta Rivadavia. por gt —
_ Fecha indeterminada, década de 1940. : |




Sospechoso IT

Conjunto de retratos de mi rostro realizados a partir de descrip-
ciones hechas por personas de mi entorno mas o menos inme-
diato ante una dibujante especialista en anélisis criminal.
Dibujante: Raquel Ibarra. Descriptores: Ceferino Ponte (com-
paiiero de escuela secundaria), Carolina Cuervo [alumna), Ana

Dossier | Juan Der Hairabedian

Calu (amiga de mi cufiada), Matias Mufoz (técnico de compu-
tadoras), Gabriel Bernardello (compariero de gimnasia), Araceli
Osses {(madre de compaiierita de mi hija), Martin Cristal [escri-
tor), Sefio Caro (maestra de mi hija), Florencia Losano (sobrina),
Franco Der Hairabedian (hijo), Gerardo Repetto (fotdgrafo).

12 xerografias sobre papel canson A3. 2008-2010.
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El travestido en
Carmen Miranda
Depilindose completamente
torso, hrazos y piernas, se viste
de Carmen Miranda y asiste

a una fiesta de carnaval y
concurso de disfraces organizado
por la Colectividad Armenia de
Cérdoba. Desde que ingresa al
salén mueve su cuerpo, gesticula
vy baila tal como lo haria ella.

El jurado le otorga el primer
premio y de recompensa una
petaca portacigarros de mujer.
Alguien informa que debajo

del vestido no es “ella”, sino
“&l”. El jarado cambia la petaca
de mujer, por una cigarrera de
hombre.

Fotografia blanco y negro,
cigarrera de bronce.

Fecha indeterminada,
comienzos década de 1950. Edad
aproximada 26 afos.

Dossier
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Los nifios no toman café

"Los nifios no toman café porque sino
se vuelven negros” es un dicho que oi
repetidas veces durante mi infancia.
Pensado la presencia negra en Brasil
como punto de conexién con ese he-
cho de mi pasado, proyecté Los nifios
no toman café, una performance don-
de extraemos, cocinamos, servimos
y bebemos café a partir de un cuerpo
negro cubierto de azticar y un cuerpo
blanco cubierto de café armenio.
Documentaciéon fotogrifica de una
accién. Fotografia digital copia color.
Realizado junto a Renato Negrio
[{XEPA). MIP2 - Manifestagio In-
ternacional de Performance II, Belo
Horizonte, Brasil, 2009.
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Calado en madera terciada para realizar una bandeja
8,1 x 39,6 cm. Fecha indeterminada, posiblemente

28,1 x 39,
década de 1940.
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Revestimiento #2.

400 mosaicos de terracota. Impresién directa de arabezcos de un portén
de hierro sobre mosaicos de arcillade 12 x 12 cm., marmolina.
Fotografia color

Kohj International Artists’ Workshop, Modinagar, India, 2001.
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Logotipo Cordobatex

Disefio de logotipo de su propia empresa textil.
Imagen nunca utilizada.

Tinta y pintura sobre cartén.

Fecha indeterminada.
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Logotipos
Disefios de logotipos desarrollados
para diversos clientes.

1994-2014.
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Bragueta de una sola pieza de tela

Bragueta sin postizo, confeccionada de la misma pieza de tela de
corte de la pierna en un calzoncillo, de modo tal que se reducen
procesos de corte y de costura, ademas de desperdicios. Adaptacién
de un procedimiento de sastreria a la produccién industrial.
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Teorema de DH

EXE =538 &5 (e

e = expectativa; § = satisfaccicn

Enunciado. Sea S la funcion satisfaccion con dominio en el conjunto de las
expectativas, entonces S es una funcién decreciente, es decir, si e, y e, son dos
expectativas tales que e, es menor a e,, entonces S (e,) es mayor a S (e,).
Evidencia. A alta expectativa, baja satisfaccion; a baja expectativa, alta satisfaccion.
Aplicacion. Siendo en inicio una funcion aplicable al mundo del arte, pronto lo es
para todos los aspectos de la vida.

Demostracion. Comprobable por el lector.

Teorema de Der Hairabedian

Formulacién de funcién matematica sobre la relacién
expectativa / satisfaccicn.

Sticker autoadhesivo y otros posibles formatos, puesta
en accion cada vez que la situacién lo amerita.

En colaboracién con Dra. Carina Boyallian.

2013 - en proceso.
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Elenmi

Intento de lectura poética sobre Curar al padre.

Por Natalia Barrionuevo

Contornos definidos,

limites que hicieron me llamen de un modo,
me encuentre en rasgos por demads definidos,
macizos;

eso que consigue un nombre,

sin dudas: soy.

Entonces un sismo impredecible,
un reldimpago.

Aparece algo mas habitindome,
vuelven atropellados los recuerdos,
papeles amarillos,

gastados,

pero vivos,

tan vivos.

El y yo sin una definicién clara, precisa,
sin certidumbre.

Puedo comprender, me precede;

hay herencia, sangre, cuerpo,
tibiamente,

puedo deducir.

Intento una biisqueda casi desesperada de rasgos,
los mios, los de él...

dividirlos, clasificarlos,

es inutil.

Hay, en un punto,

algo que ya no puedo distinguir
qué mio,

qué de él.

Quizas aquella argamasa
desde donde un dia parti,
carne y sangre,

historia,

hicieron: Elenmi.

Y asi continia,

trascender,

darle un revés a la contundencia del fin,
y que la muerte deje de ser esa fria verdad
cayendo sin remordimientos

cualquier dia.

Rearmo la historia,

pienso su infancia,
balbuceando la lengua,
huyendo de la muerte absurda,
que es la peor de las muertes,
peleando sus dias de extranjero,
haciendo vida,

labor,

familia,

un mundo donde cobijar su tierra,
su origen,

ese que todos necesitamos.

Ahora que heredo,

estd en lo mis intimo

se trenza irremediablemente,

tanto que es cuerpo

y obra,

y cura

y lo-cura

y, andamos

arrastrando ataduras que desconocemos,
intentando erigir muros donde hay comunion
primitiva,

desconociendo lo recibido,

batallando

cada rasgo.
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Polisemia del cuerpo y cambios recientes
en la historia de la sensibilidad.
Masculino, Femenino y Bisexual en el

mundo de hoy

Mi cuerpo sélo se calla cuando no pienso en él.
“La salud es el silencio de los érganos”, decia
Virchow, (un patdlogo) en el siglo XIX. Pero su
disfuncién es estridente. Mas alla de la alternan-
cia o perentoriedad de las funciones fisioldgicas,
cuando el cuerpo sufre o duele, el alma gime y el
cuerpo se impone. La mente queda atrapada.

Esto es ostensible en la experiencia extrema
de la enfermedad grave y la tortura. Lo apren-
di en el hospital como estudiante y mas tarde
acompanando seres queridos a morir y en la li-
teratura del universo concentracionario (Gil,
Liscano, Antelme, Amery, Levi, Semprun). En la
situacién extrema se rompe el sentimiento de ar-
monia entre el cuerpo y el yo consciente y la uni-
dad se desdobla. En la enfermedad y la tortura el
cuerpo se vuelve otro, un monstruo amenazante
que nos desafia y hostiga como un enemigo del
que no podemos escapar.

O para eludir el lenguaje monosémico y bina-
rio de la medicina y asomarme a los matices y
la polisemia de la lengua freudiana, constato que
cada mafana tenemos un despertar distinto, al
menos existen tenues matices. Durante un ins-
tante — con la ducha o el despertador como tes-
tigos — y antes de pensar, el cuerpo nos informa
si estamos de buen talante o si estamos abatidos

Psicoanalista APU.

Marcelo ViRar*

y desanimados. Este instante de introspeccion es
fugaz y discontinuo, pero frecuente. Sélo los in-
timos saben de su existencia... que el cuerpo nos
habla en una lengua intimista. Supongo que esta
experiencia personal es compartida vy singular
para la mayoria de los humanos. Invoco al Freud
del Mis alla del Principio del Placer: “La relacién
de placer y displacer es el sector més oscuro e im-
penetrable de la vida animica”.

En las antipodas de la experiencia de dolor,
existe la experiencia extrema de placer: el instan-
te de enamoramiento. Alli aparece otro escenario
donde la centralidad del cuerpo se vuelve relevan-
te (no como el rayo fulgurante de la enfermedad
o la tortura sino con la tenacidad de un tiempo
interminable), es cuando la excitacién sexual pul-
sa de manera insistente y perentoria. Quizis la
temprana adolescencia sea el momento mas reco-
nocido de esta experiencia, pero pienso que no se
limita a ese periodo vital.

La situaci6n es diferente cuando lo apetecido o
atrayente se ajusta a los modelos y convenciones
societarios admitidos, es decir, es sinténico con
las costumbres hegemonicas de esa cultura, que
cuando lo deseante del sujeto entra en colision
con la moralidad vigente. En este ltimo caso, la
intimidad del hecho erético se ve invadida por el

Docta| 165



Marcelo Vinar | Contextos

ojo de los imaginarios colectivos. El campo dual
del deseante y su objeto se vuelve ternario porque
mds alld de las tensiones intrapsiquicas entre el
yo v el ideal del yo; el yo de la conciencia (ins-
tancia que Freud llamé el clown de la triple ser-
vidumbre| se ve asediado o invadido por la moral
oficial que interviene o interfiere en la peripecia
del deseo y la prohibicién. En toda la historia hu-
mana hubo tensiones, conflictos y agresiones en-
tre los incluidos y los disidentes o herejes que no
se ajustan a la norma.

Pero en este ultimo medio siglo — un instan-
te en la historia humana - las sexualidades que
hace pocas décadas se consideraban aberrantes y
condenables, por lo tanto clandestinas, hoy estin
signadas por un orgullo que a veces promueve el
exhibicionismo. En los imaginarios colectivos de
la mitad del planeta, lo que antano era detestable,
hoy se ha vuelto legitimo, incluso admirable. Por
supuesto que esta apreciacion es solo aplicable a
una sensibilidad occidental de clases educadas,
medias o altas. En el otro hemisferio atin lapidan
a sodomitas y adulteras. Involucrarme en el mul-
ticulturalismo y la marginalidad de los sectores
excluidos comporta una complejidad que excede
los limites de este texto, que se limita a nuestros
lares y grupos sociales.

En estas aguas revueltas de la modernidad
liquida, se desempena hoy nuestro oficio. Peri-
mio6 el tiempo donde la practica freudiana apun-
taba a curar perversos — a enderezar torcidos —y
el discurso “politicamente correcto” ha rotado
180 grados y proclama la tolerancia y el derecho
a la diversidad.

Ya no contamos con los sélidos muros para
distinguir lo “normal” de lo patolégico, aquellos
codigos claros donde la binaridad excluyente de
lo “homo” y lo “hetero”, eran modelos sélidos y
consistentes para definir la sexualidad. La dife-
rencia sexual, postulada por Freud como cimiento
de otras diferencias, se ve arrollada por el tsunami
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de cambios cuya magnitud y desenlace son aun
dificiles de determinar.

Mientras los espiritus libertarios son proclives
a legitimar las neo sexualidades, los extremismos
religiosos y juridicos siguen atados a considerar-
los como una anormalidad a rectificar. La reac-
cién al escindalo puede ser amigable o violenta,
pero esta presente en la psicologia colectiva. Tam-
bién me pregunto si la neo sexualidad sefala una
realidad inédita o es un cambio en la visibilidad
de hechos que vienen de la noche de los tiempos
y su relevancia proviene de un cambio en la men-
talidad fomentado por los progresos médicos en
cirugia y endocrinologia. Tecnologia y mentalidad
que antafio eran facetas heterogéneas del progreso
del conocimiento y de los cédigos de convivencia,
hoy se trenzan o se enroscan en determinaciones
interdependientes. Las modificaciones del cuerpo
material que antes sélo reinaban en el suefio diur-
no, hoy se argumentan como derecho a la salud,
apoyados en el saber instrumental de la medicina.
La vida y muerte de Michael Jackson son un caso
paradigmatico de esta cosmovisién, como planted
entre nosotros Dany Robert Dufour.

wk okk ok

Para el psicoanalisis es un escenario inédito.
i{Cémo definir la especificidad de nuestro enfo-
que? iCudl es el posicionamiento psicoanalitico
ante el arco iris de las neo sexualidades? {Es un
posicionamiento doctrinal o ciudadano? iCon
qué criterios definir las alteridades a legitimar, de
aquellas a combatir?

Heredamos de Freud el sagrado mandato de
neutralidad y abstinencia, en contradicciéon y
paradoja con el Freud que también reconoce su
limite y puntualiza la dificultad en ser completa-
mente neutral en cuestiones humanas decisivas.
Obviamente, ni moralismo ni vale todo. i{Cémo
posicionarnos? {Cémo legitimar la singularidad



del sujeto deseante y dénde colocar la prohibi-
cién, dimensién también ineludible para la cons-
titucién del deseo?

Existen también quejas mds obstinadas y du-
raderas, realidades que vinculan al cuerpo y al
alma de manera mas estable y pregnante, mais
intrincada y enigmatica, que la psicopatologia nos
ensefid a clasificar como histeria, hipocondria y
enfermedad psicosomdtica, y por las que en nues-
tro oficio navegamos — entre saberes e ignoran-
cias — con la pretensioén y la consigna de ayudar a
nuestros pacientes, o ganarnos la vida y enrique-
cer nuestra reflexion, cada quien sabra el porcen-
taje de estos tres pardmetros.

Lo que me interesa es fijar como aleph (como
punto de partida) que las fronteras entre la carne
sensible y deseante y su aprehensién en el dis-
curso es un punto nodal de lo que llamamos el
si-mismo y un punto de atraccién infaltable en
el quehacer psicoanalitico: el propio cuerpo como
musa de una multitud de metéforas.

Yo fijo posicion: biologia y discurso son orillas
ineludibles en el texto interrogador y auto-teo-
rizante que, a mi entender, deben constituir un
rasgo que defina la condicién humana, con tan-
to 0 mas relevancia que otros datos tradicionales
[biolégicos) pero menos relevantes. Freud lo defi-
nié sin vacilaciones y con precision: la diferencia
de sexos y de generaciones son las coordenadas
donde se inscribe la estructuracién psiquica; coor-
denadas que ordenan la diversidad y definen lo
singular de cada quien. Son estos cimientos los
que en la realidad actual estin cuestionados.

Como las discrepancias tedricas suelen residir
mas en las premisas que en los desarrollos, quiero
definir mi punto de partida como zona de convic-
cién y de controversia.

Biologia y discurso anudan en el cuerpo una
realidad especifica que no es accesible cuando se
aislan (o se les otorga primacia fundadora) a uno
solo de ellos. Por ejemplo, “Volver a los “17"" es
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una nostalgia universal que Violeta Parra inmor-
talizé en su cancién, que expresa de modo com-
pacto y elocuente, la frescura de los comienzos,
desde siempre un objeto perdido. Pero el efecto
inexorable del tiempo cronolégico en los procesos
psiquicos es especifico como la penumbra del ama-
necer y el atardecer, en los que se perciben colores
y siluetas que no son visibles ni a pleno dia ni en
la oscuridad de la noche. El género y la edad son
factores determinantes de la dinimica identitaria.

ded e e

Vale la pena apoyarse en los argumentos de la An-
tropologa Francoise Héritier que en version libre
resumo a continuacién. Es necesario:

a).- Razonar contra la posible confusién o in-
discriminacién entre engendramiento y filiacién.
El engendramiento es de orden biolégico y estd
definido por su anclaje en el cuerpo, la filiacién
es de orden simbélico y forma parte del pacto
social entre un sujeto y su cultura. Preservan-
do esa heterogeneidad, me embandero con una
centralidad o primacia a esto iltimo: al pacto
simbélico de filiacion, por sobre el acto de en-
gendramiento, que es con lo que la biologia y la
religién se apoyan para argumentar certezas dis-
cutibles.

b).- Mi segunda idea es que, la exploracién del
tema y los argumentos no pueden, ni deben, lle-
var a la verdad o certeza de las ciencias naturales
o empiricas, sino preservar su caracter conjetu-
ral, siempre abierto al cambio y a la controversia,
donde su fecundidad deriva mds de su valor heu-
ristico que demostrativo.

c).- El conocimiento actual de la fisiologia re-
productiva permite disociar la dimensién erética
del orgasmo, del mandato reproductivo de la con-
servacién de la especie. El actual debate ciudadano
y politico de la interrupcién voluntaria del embara-
zo, debe ser incluido en la problematica de Nuevas

Docta| 167



Marcelo Vinar | Contextos

Parentalidades, como acto de eleccion y responsa-
bilidad. Los que cacarean el derecho a la vida del
embrién -se olvidan del asesinato psiquico que
puede implicar un hijo no querido ni esperado.

d).- Last but not least, Parentalidades y Filia-
ciones es un tema de historia, de cultura y antro-
pologia al que los psicoanalistas podemos contri-
buir, pero debemos evitar el frecuente desliz, hacia
una posicién legislante, jactanciosa de una ver-
dad. Como dice Piera Aulagnier, no disponemos
de una ecografia del alma que permita predecir
el equilibrio entre el deseo de hijo y los impulsos
filicidas inconscientes, nunca descartables.

ok ek ok

Yo no sé muy claramente dénde se sitiia el cruce
de caminos entre estructura psiquica e histo-
ria de la sensibilidad, pero creo firmemente que
son parametros interdependientes que se influ-
yen reciprocamente. iDénde se anuda lo mis
intimo del caldero pulsional con lo que aprue-
ban y reprueban las creencias dominantes de la
cultura que habitamos?

La aceptacion o el odio por la diferencia se di-
rime tanto en el registro de la sexualidad como en
el racismo étnico o religioso. i{Por qué se agluti-
nan o amalgaman “negros, judios y homosexua-
les”, que un minimo de racionalidad revela como
registros tan heterogéneos! Es justamente a cau-
sa de la perplejidad que busco plantearlo como
problema, porque el relevo valérico entre genera-
ciones nos da pruebas irrefutables de esa encru-
cijada. Término éste que nos lleva a Delfos y al
crimen parricida. Sin llegar a este extremo, llamo
historia de la sensibilidad a los imaginarios co-
lectivos hegemdnicos de un momento histérico,
normas que fijan la frontera entre lo normal y lo
transgresor, entre lo sagrado y lo sacrilego, entre
lo atrayente y lo asqueroso. Y evoco la afirma-
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cién de Castoriadis:

“El racismo participa de algo mucho mais uni-
versal que lo que se admite habitualmente. Es
un retono, particularmente agudo y exacerbado,
una especificacion monstruosa de un rasgo que
se constata empiricamente como casi universal
en las sociedades humanas. Se trata de la incapa-
cidad de constituirse como si-mismo sin excluir
al otro, v de la incapacidad de excluir al otro sin
desvalorizarlo y finalmente odiarlo”.

La postura de cada sujeto singular ante los
imaginarios prevalentes estd alimentada por
fantasmas interiores y sugestiones o mandatos
procedentes del socius, en magnitudes o propor-
ciones que son variables de un individuo a otro.
Las creencias son siempre un mestizo entre fac-
tores endopsiquicos y transpersonales. La Tlus-
tracién no nos libera tan ficilmente de la teoria
del magnetismo animal que la precedi6. Aunque
la autonomia de un sujeto sea dificil de medir, la
experiencia cotidiana y una somera mirada a la
historia, nos muestra que hay seres mas suges-
tionables que otros. Asi se dibuja la diversidad,
como uno de los rasgos mas relevantes de nuestra
especie. La regularidad como hecho esperable de
la causalidad en las ciencias naturales se ve sub-
vertida en ciencias humanas. El etnocentrismo
cultural es también un operador poderoso y un to-
bogan peligroso para la crueldad y destructividad
humanas. En su libro “Las Cacerias del Hombre”
(LOM - Trilce Editores, 2014}, Grégoire Chama-
you brinda un excelente resumen histérico de esta
faz abyecta de la humanidad.

Un chispazo de la vida cotidiana para situar
mi reflexion: una joven y hicida colega, madre de
tres puberes hembras, me narra algunos didlogos
con sus hijas: “Pero mama, vos no entendés la
diferencia entre coger vy hacer el amor. Tampoco
sabés que en mi clase (son quinceafieras), los mis
populares son los bisexuales, que desdefian a he-
tero y homosexuales, porque ellos se privan de la



mitad de la fiesta”.

Otro ejemplo de la colega paulista Susana
Muszkat: “Un hombre joven lleva una bebé al
pediatra, la recepcionista recaba los datos hasta
llegar al nombre de la madre. El hombre responde:
ella no tiene madre, tiene dos padres. La recep-
cionista se desconcierta y luego de un momento
de asombro exclama: iqué lindo!”

Explico mi respuesta o reaccién: yo no creo
ser mojigato ni remilgado, pero mi dignidad de
anciano respetable es puesta en jaque. Evoco el
discurso freudiano de que la diferencia de sexos y
de generaciones es un cimiento de la arquitectura
psiquica. Yo nunca hubiera podido en mis quince
afios hablar asi con mis padres y hubiera reproba-
do al bisexual, aunque en la privacidad confiden-
cial de mi mente ningiin poder humano ni divino
me hubiera impedido jugar con multiples fanta-
sias perversas. Los contenidos son quizas ahora
los mismos que en mis tiempos mozos pero pro-
tegidos en el recinto privado de lo inconfesable.
No se trata pues del contenido de la fantasia, sino
del trueque de lo privado a lo exhibible, a la osten-
tacién de lo exhibido, a la presencia o ausencia de
fronteras entre lo puiblico y lo intimo. Es a eso que
llamo relevo valérico. Tal vez no haya cambios en
el sujeto interior pero si en el relacional, el enro-
que entre el recato y lo promiscuo y esto ocurre de
manera cada vez mas ripida.

Lo que hacia lazo social en mi generacién era la
cuestién del Hombre Nuevo. No hablemos de los
desenlaces de aquellos ideales que abrigaron nues-
tra ilusién milenarista y hoy se derrumban. Hoy
lo que hace cohesién grupal entre los j6venes con
vigor inusitado son los géneros musicales o los ex-
cesos de la toxicomania y las conductas de riesgo.

Entiendo que plantear estos temas fuera de un
contexto transferencial puede resultar poco anali-
tico y poco fecundo. Pero escuchar solamente en
la privacidad confidencial de la sesién nos priva
de asomarnos a las interacciones entre conflicto

Contextos | Marcelo Vinar

psiquico y ambito social.
ek ok Wk

La anatomia es el destino — esa frase célebre que
se atribuye tanto a Freud como a Napoleén — de-
lata en el imaginario colectivo la creencia o la
certeza de atribuir una anterioridad o primacia a
la biologia en la definicién identitaria. Con esa
premisa la normalidad del heterosexual y la anor-
malidad (o patologia) del homosexual, resultan fa-
ciles de establecer. También el imperativo religio-
so de la perpetuacion de la especie, que relegaba
la funcién orgdsmica a una dimensién accesoria,
placentera o pecaminosa. Son tiempos idos que
miramos con desdén, una ecuacién simple que se
hizo trizas. La diversidad sexual (GLBT) penduld
desde el bochorno hasta el orgullo.

En el transcurso del altimo medio siglo, se
legitim6 un cambio de perspectiva que incluye
una modificacién de la lengua corriente (ni qué
decir de la académica), ya no decimos diferen-
cia de sexos sino de géneros, ya no decimos
felatio sino sexo oral para subrayar el caricter
de construccién socio-cultural para definir la
diferencia sexual.

En mis tiempos mozos regia un imaginario
colectivo prevalentemente homofébico, en una
gradacion que iba desde el desdén y la burla como
agresién difusa hasta el pecado y el delito como
sancién radical, criterio atin vigente en la mitad
del planeta. Aiin en sociedades de occidente ilus-
trado, como Inglaterra, el caso Turing — precursor
de la revolucién digital — es emblematico de la
mentalidad dominante a mediados del siglo XX y
fue novelado y llevado al cine como un testimo-
nio conmovedor. O renuncia a la anormalidad, o
se trata con remedios que lo enferman o va a la
cdrcel. El desenlace es el suicidio.

Hoy dia, lo politicamente correcto se sitiia en
las antipodas, la consigna es legitimar la diversi-
dad (¢hasta dénde?) y la homofobia es retrograda,
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reaccionaria y condenable.

En el orden instrumental, los progresos de
la cirugia y la endocrinologia permiten plasmar
en el cuerpo anatémico lo que antafio era sélo
una fantasia irrealizable. Con esto la modifica-
cién de fronteras entre la técnica y el cuerpo
deseante cambian las reglas de juego. Pero la
solucién instrumental, en su certeza aparente
no resuelve el problema identitario, que siem-
pre nos desasosiega. Como explica Daniel Gil,
el imperativo kantiano de “puedo porque debo”
se subvierte, anulando la dimensién ética y afir-
ma: “debo porque puedo”.

También la revolucién digital abre caminos
inéditos para promover el encuentro erético, des-
de escoger €l partenaire como si fuera la eleccién
de un aparato electrodoméstico hasta eludir los
temores de la enfermedad venérea que fueron an-
tafio un fantasma omnipresente.

La comunicacién digital (con cuerpos ausen-
tes) permite también fingir identidades eréticas
diversas, en género o edad para “satisfacer” las
demandas de promitentes partenaires, con la
expectativa de conocer y disfrutar de un arcoiris
mas extenso de experiencias distintas. “More is
better”, la norma del consumismo. El mandato
de castidad y la fobia a la desfloracién han rotado
ciento ochenta grados.

Paul Virilio ha puesto en la velocidad de los
cambios una clave significante para definir la épo-
ca actual. No sélo en la instantaneidad planetaria
de la informacién y el aumento de la velocidad de
los transportes. El cambio como pauta de la subje-
tividad no va a la saga del trueque de la diligencia
por el avién supersénico. Los lazos sociales se
multiplican exponencialmente, pero suelen ser
mas fugaces, efimeros y superficiales.

Las tasas de divorcios son elocuentes al res-
pecto, la oferta y consumo de objetos diversos
y superfluos dificilmente mejora el estar bien
consigo mismo... el tiempo social y politico
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acelerado se interioriza, la levedad del ser no
es solo con los otros sino consigo mismo, el ser
contemplativo es una reliquia del pasado. En el
triptico de la temporalidad interior, el presen-
te busca siempre estar al rojo vivo en desme-
dro de un pasado de recuerdos y experiencias
y un futuro de anhelos y proyectos. Cultura de
lo efimero, de la instantaneidad. Este sobredi-
mensionamiento de la actualidad, que devora
pasado y futuro es isomorfo con el éxtasis de la
drogadiccién. Tengo todo, ahora...

Sin sacralizar las definiciones quiero abrir una
nueva franja de desafios a nuestros propositos de
abstinencia y neutralidad. En otros términos, si el
psicoanilisis ha sido desde siempre una ventana
de acceso a la intimidad sexual, y por esa via un
eje de comprension del funcionamiento psiquico
global y de las modalidades prevalentes de lazo
social, un desafio actual es comprender cémo los
cambios culturales inciden en nuestra clinica.

Interpretacién y cambio psiquico no se com-
portan hoy del mismo modo que antafio. La re-
volucién freudiana — el psicoanalisis — es producto
del genio de su creador. Pero atin los genios pagan
tributo a las ideas dominantes de su época: en la
de Freud la moral victoriana androcéntrica y la de-
monizacién del sexo eran absolutas. Las teorias
cambian con la historia.

En tiempos de la fundacién, hace un siglo, los
limites del ambito publico, el privado y el intimo
eran diferentes y bastante mas nitidos que actual-
mente. La superficie del cuerpo cubierta por el tra-
je de bafio femenino ilustra de manera sencilla el
cambio de lo mostrado y lo oculto. De siglos o mi-
lenios de historia judeo-cristiana, de demonizacién
del erotismo [Ver el film La Cinta Blanca de Michel
Haneke), hoy facilitada por la expansion de los re-
cursos anticonceptivos, conseguido por el progreso
técnico y el control de las enfermedades venéreas,
la satisfaccién orgdsmica gané terreno frente a la
sagrada misi6n de perpetuacion de la especie y pa-



rece legitimarse como practica premarital.

Hoy lo dificil es situar la prohibicién. Cambios
radicales no necesariamente paralelos (o en causali-
dad lineal) con la experiencia interior. Pero la desa-
cralizacién de la sexualidad es un impacto cultural
de envergadura. Sin duda un progreso, pero el pro-
greso conlleva siempre nuevos problemas y desafios.

LA & B &

Como consigna Freud en “Psicologia de las Masas y
Anilisis del Yo", las reglas que regulan los compor-
tamientos no son las mismas en términos persona-
les que colectivos. Las almas colectivas nos abrazan
hasta asfixiarnos y ser uno mismo es un arduo tra-
bajo reservado a pocos y siempre insuficiente.

Cada época o cultura genera sus rasgos pre-
valentes. En el vértigo de la nuestra hay un des-
dén por la herencia y un deslumbramiento por la
novedad, el consumismo y lo efimero, que reem-
plazan al sujeto cogitativo y contemplativo. Erich
Hobsbaumwn! sostiene que nunca antes en la
historia de la humanidad hubo tanto desconoci-
miento y desdén de la tradicion.

Otra arista de la perspicacia y ensefianza freu-
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diana es postular y mostrar como los comporta-
mientos sexuales constituyen el prototipo de las
conductas en otros campos. El no a la erotizacion
incestuosa es el cimiento de otras prohibiciones
y fundador de la cultura. Que en el acto y en las
fantasias las experiencias sexuales infantiles con-
juguen la tentacién y la culpa, trenzadas de ma-
nera singular, es una encrucijada ineludible que se
reedita y reformula en la pubertad.

Hoy dia la frontera difusa entre lo permitido
v lo transgresor no sélo se vuelve manifiesto en
el territorio de la sexualidad, sino que se expande
a otras areas de los mandamientos biblicos. La
relacién del “No matards” con la ejecucién por
un misil teleguiado a miles de kilémetros y la
magnitud de la corrupcién en las cipulas politi-
cas, son sintomas que se expanden en la actua-
lidad planetaria.

Dice la Biblia que Dios cre6 el mundo en seis
dias y dedico el séptimo al reposo y la contem-
placién. En este mundo de cambios vertiginosos,
la experiencia analitica apunta a restablecer un
equilibrio mds saludable entre los tiempos tran-
sitivos (o explosivos) y los tiempos reflexivos de
la experiencia psiquica. Siempre es necesaria la
calma de un domingo.

1. "Age of Extremes. The Short XX Century” - 1944-1991 (Abacus Books 1994).
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“2666”. Bolanno Roberto

ROBERTO BOLANO

2666
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Marmaivas hspanicas.

Bolaiio, Roberto, 2666.
Ed. Anagrama, Barcelona, 2004.

“Un oasis de horror en medio de un
desierto de aburrimiento”

“EN EL INTERIOR DEL HOMBRE que estd sentado escri-
biendo no hay nada. Nada que sea él, quiero decir.
Cuanto mejor haria ese pobre hombre dedicin-
dose a la lectura. La lectura es placer v alegria de
estar vivo o tristeza de estar vivo y sobre todo es
conocimiento y preguntas. La escritura, en cam-
bio, suele ser vacio.”

Diego Luparello

Quien enuncia esta sentencia en algunas de
las cientos de paginas que “2666” contiene ya no
importa, a cierta altura habremos abandonado la
posibilidad de refugiarnos en algiin personaje en
particular. En el interior no hay nada, y sin em-
bargo se elabora sobre su borde una de las obras
maestras del siglo en que vivimos.

Obra péstuma de Roberto Bolafio, esta novela
(¢negra?) no da respiro. El recorrido de hitos his-
toricos v locaciones por las que la trama transita
interpela todo lo que creemos habitar en tanto oc-
cidentales. La busqueda de un enigmadtico escritor
alemin, Beo von Archimboldi, obliga a recorrer
los mas sérdidos rincones de nuestra cultura.

Asombrosamente escrita, el vértigo que nos
impone esta “novela total” interpela nuestra
funcién de lectores: ies esto lo tinico que hace-
mos frente a 26667

Solo basta agregar que esta trama, habitada
por historias de toda indole que se superponen
unas a otras, tiene un emergente narrativo al
promediar la mitad de sus mil ciento y pico de
paginas. Este emergente los dejard boquiabiertos.
Casi como una “instalacién” dentro de la misma
obra Bolafio se las arregla para dar, quizis, el tes-
timonio mas contundente del horror que nuestra
civilizacién es capaz de producir.
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“Morir por pensar”. Pascal Quignard

Eduardo Kopelman

“Morir por pensar” (Mourir de penser,
Ultimo Reino IX).

Pascal Quignard

Traduccion: Silvio Mattoni, editorial El
cuenco de plata.

TAL VEZ 1A ELECCION que hace el traductor del ti-
tulo de esta obra de Quignard del término “de”
del francés, a “por” sea anticipatorio de los mul-
tiples caminos por los que el lector debera tran-
sitar en la lectura de este texto, el noveno de la
serie Ultimo Reino.

Caminos del pensamiento que PQ. solo conci-
be como de ida y vuelta, nunca fijos ni unidireccio-
nales. Y que comienzan siempre como un retorno.

Dice: “Conocer es haber sido engendrado. Si
nacer es aprender, haber nacido es saber”. Porque
el nacimiento de los viviparos, sostiene, predeter-
mina el pensamiento.
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Una escritura absolutamente fragmentaria
que se articula durante la lectura transcurre en-
tre las eruditas referencias que van desde papiros
egipcios del segundo milenio a los fil6sofos grie-
gos, de Homero a Winnicott, del Milindapanha
a Colette, sin excluir a Freud, y que se condensa
cuando remite a Spinoza: “Pensar a riesgo de per-
der la estima de los suyos, a riesgo de abandonar
el aroma humano, a riesgo de alejarse del cemen-
terio... de ser excomulgado...”

Un camino, el de ese inefable cedazo que es
la lectura, que conduce en un continuo vaivén
desde y hacia lo intrauterino como origen del
pensamiento, hasta las formas mas sofisticadas
de este, camino sembrado de escolios, (escollos?)
al mejor estilo talmudico, de este quehacer que
no es, para Epicteto, natural para el cuerpo, y del
que PQ. dice que siempre transita en el borde de
la carne v el espiritu.

Por tanto serd imprescindible un primer reino
para que reine ese ultimo reino.

“Lo poco que deseamos con tanto fervor nos
espera mas lejos, irreconocible, impensado.

Lo poco que podemos pensar surge como un
mendigo cerca de una puerta, que solo lo mas vie-
jo en nosotros reconoce, que en todo caso divisa si
tiene el valor de hacerlo.

El pensamiento husmea el espacio como el
olfato. Huele. Capta algo del mundo sin llegar a
retenerlo. Nos dirigimos sin cesar hacia ese poco
que de pronto se abrird en éxtasis (o se perderd en
el éxtasis extremo, definitivo, de la muerte).

Pero en ambos casos se trata de lanzar una
mirada sobre el abismo, aspirando al abismo, bai-

lando al borde del abismo” (P.Q.)
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“CONFESIONES”. “Vivir en el fuego”.

Marina Tsvietaieva
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“CONFESIONES”. “Vivir en el fuego”,
de Marina Tsvietiieva. Presentado por
Tzvetan Todorav, Traduccién de Selma
Ancira, Ed. Galaxia —-Gutenberg, 2009

“VIVIR EN EL FUEGO" es una especie de autobiografia
de titulo péstumo, extraida de cartas, cuadernos y
notas, en los que la poeta relata, con una franque-
za inusual, sus emociones, reflexiones acerca de su
pais, su tumultuosa vida, la poesia, la maternidad
y el amor. Se trata de Marina Tsvietaieva, escritora
Rusa. (Moscu 1892-Elibuga 1941).

Marina es en palabras de Tsevan Todorov,”
uno de los escritores mads grande del siglo XX, y
su destino, uno de los mais trigicos. Inextricable-

Silvia Tulian

mente vinculado a la historia contemporanea de
Europa, marcada por dos guerras mundiales y por
el advenimiento de dos regimenes totalitarios”.

El texto transita desde un relato de infancia en
el seno de una familia, en términos de Tsvietdie-
va, “no burguesa, no intelectual, sino caballeres-
ca”, compuesta por un padre erudito, fundador
del museo de Bellas Artes en Moscti, docente uni-
versitario y comprometido con las artes y la cien-
cia. Su madre, proveniente del linaje principesco
polaco, fue pianista y, en Marina, valora el don
musical y desea que ella contintie con su profe-
sién y con las artes.

Dice Marina “Yo soy la hija mayor de mi ma-
dre pero no la preferida (tenia dos medios herma-
nos mayores de parte de padre]. De mi se siente
orgullosa, a la menor la ama”.

Desgajando a lo largo de estas confesiones,
un espiritu convulsivo, tesonero, rebelde, que la
ubicd, tal cual dicen varios de sus biografos, siem-
pre en “el bando equivocado”. “Demasiado blanca
para los Rojos y demasiado roja para los Blancos,
su lugar fue el no lugar”. (Eloy Tizon -RDL).

A lo largo de la obra va relatando en cartas su
exilio, sus multiples penurias econémicas, sus en-
tusiasmos, sus desalientos, su don de lenguas (ma-
neja perfectamente el aleman, el francés y el ruso)
y también sus «idilios cerebrales», enamoramientos
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fulminantes y efimeros, la mayor parte de las veces
platonicos, hacia hombres 0o mujeres. La autora
inventaba literalmente a su amante, idealizindolo,
sumiéndolo en una catarata epistolar, del que pa-
sadas varias semanas no quedaba nada (excepto un
reguero de palabras). Hasta tal punto estos enamo-
ramientos son irreales que cuando, tras un tiempo
de separacion, se reencuentra con su amante cara a
cara, ni siquiera es capaz de reconocerlo.

La identidad de la otra persona no desempe-
fia ningtn papel en sus encantamientos. En 1933
escribe “Tu=Yo mas la posibilidad de amarme.
Tu=a la tnica posibilidad que yo me ame. La ex-
teriorizacién de mi alma”. Estos idilios alcanzan
su culminacion durante el verano de 1926, en que
Marina se cartea con dos colosos como Pasternak
v Rilke, en una exaltacién y embriaguez dificiles
de olvidar. Algo, por otra parte, habitual en una
mujer cuyo equilibrio interno dependié siempre
de la bondad de los extrafios.

Una de sus hijas muere de hambre a los 6
afios en un horfanato y afios mas tarde tampoco
sobrevivird su hijo menor. Estuvo sola, margina-
da, y también —cémo no- pagd por ello.

Su vida fue la escritura, sin la cual sentia que
su vida carecia de sentido. Ella misma comenta:
“Mi Gnica alegria son ~los versos. Yo escribo como
otros beben — y no vino, agua. Sélo entonces soy
feliz, me siento segura...”.

El libro se estructura en base a sus viajes y sus
exilios. El retorno a Mosci en 1939, luego de su
refugio en Francia y para estar cerca de los su-
yos, fue su tltima salida y el inicio de sus ltimos
tiempos de vida.

La soledad, la indigencia, la falta de recursos
minimos para la vida, amén del asesinato de su
marido, el encarcelamiento y tortura de su hija, la
llevan a un desenlace fatal. Se ahorca en 1941 en
la ciudad de Eldbuga.

Sobrevivié su poesia y es su hija mayor, Alia,
quien recupera sus textos y manuscritos.
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“El nifio en analisis y las intervenciones

del analista”. Alba Fresler

PSICOLOGIA

PAIDOS

EL NINO EN ANALISIS
Y LAS INTERVENCIONES
DEL ANALISTA

“El nitio en andlisis y las
intervenciones del analista”.
Alba Fresler Buenos Aires,
Paidés, 2011.

FRESLER REALIZA UN impecable entramado entre la
conceptualizacion del Sujeto y las intervenciones
del analista. Si bien el analista recibe al nifio o
al adolescente, la autora plantea la importancia
de diferenciar a ese nifio, objeto en el campo del
Otro; del Sujeto, nifio o adolescente, como res-
puesta posible y singular.

El objeto del psicoanalisis es el Sujeto, €l suje-
to de la estructura RSI anudados, Sujeto que mis
que edad tiene tiempos de efectuacién necesa-
rios pero de realizacién contingente. Tiempos de
RSI en los que “si se recrea la falta, esos tiempos
transcurren en una redistribucion de los goces de
la infancia”. No sin contratiempos ni fijaciones.

Susana Baima

Por ello las intervenciones del analista formaliza-
das en relacion a dichos tiempos, permiten ubicar
los obsticulos, establecer fijaciones y a partir de
alli formular las intervenciones en los tres nudos
segin €l tiempo en cuestion.

“Si el sujeto de la estructura, mis que edad
tiene tiempos, su delimitacién ofrece al analista
un mapa” para la direccion de la cura. La autora
resitda la légica de las intervenciones en una pro-
puesta nodal: “el analista realiza intervenciones
en lo Real, en lo Simbélico y en lo Imaginario”,
segiin los tiempos del sujeto.

El texto incluye esclarecedoras vifietas en que
la autora va articulando su teoria sobre el sujeto
con los modos posibles de intervencién en cada
caso. Se irdn asi sucediendo propuestas en rela-
cién a intervenciones del analista con los padres,
el juego, los tiempos del dibujo, la escena del su-
jeto y el “cuando y como finaliza el analisis de un
nifno”. La ldgica que anima las intervenciones del
analista incluye al nifio y a sus padres, cuestién
ineludible para el analista de nifios.

El interés clinico y la rigurosidad conceptual,
hacen que este texto constituya una valiosa he-
rramienta para los analistas ique trabajan con ni-
fios? No s6lo, sino con el Sujeto analizante mas
alla de su edad cronolégica.
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Reglamento de publicaciones

Si bien Docta es fundamentalmente el medio de expre-
sion de las ideas de los integrantes de la Asociacién Psi-
coanalitica de Cordoba, podrin publicarse trabajos de
analistas pertenecientes a otras instituciones de IPA y
de fuera de IPA, en una proporcién a determinar para
cada nimero por el Comité Editor.

Los trabajos a publicar serin preferiblemente in-
éditos y redactados en castellano. A juicio del Comité
Editor podrin editarse trabajos publicados previamente
pero considerados de especial interés, o presentados en
congresos, mesas redondas, etc., citando lugar y fecha
donde fueron expuestos originariamente.

En caso de incluirse trabajos con vifetas clinicas, el
autor tomard medidas para preservar absolutamente la
identidad de los pacientes, siendo exclusiva responsabili-
dad del autor el cumplimiento de los procedimientos para
lograr tal finalidad o bien obtener su consentimiento.

Las opiniones de los autores de los trabajos o de las
personas entrevistadas son de su exclusiva responsabili-
dad. Su publicacién no implica de modo alguno que el
Comité Editor, o el Comité de Lectura compartan los
conceptos vertidos.

Los trabajos se presentaran en archivos Word. La ex-
tensién de las presentaciones no deberi exceder las 15
pdginas, incluyendo bibliografia, en formato A4, fuente
Times New Roman tamaifio 12 con interlineado a doble
espacio.

En la primera pdgina se incluiri el titulo del mismo,
en castellano e inglés y los nombres del autor o los au-
tores. En pdgina aparte, junto al titulo del trabajo, se ad-
juntari una breve descripcion curricular del/ los autor/
es y datos de contacto (teléfono, direccién electrénica).

El texto deberd ser acompanado de un resumen que
contenga las principales ideas del trabajo, redactado en
terceta persona v de aproximadamente 150 palabras.

Se incluirdn de tres a cinco descriptores. Los des-
criptores deberdn ser tomados del Tesauro de Psicoa-
nilisis de la Asociacién Psicoanalitica Argentina. Ver
Tesauro en ¢l Sitio de la Biblioteca Virtual de Psicoana-
lisis de Latinoamérica: http:/www.bivipsil.org , seccion
“Tesauro” y luego “Listado alfabético simple”. O puede

directamente ver y/o bajar el listado alfabético en http:/
www.bivipsil.org/ bvs/documentos/tesauro. pdf.

Se incluirdn todos los datos de referencia de las
publicaciones citadas, poniéndose especial cuidado de
aclarar cuando se trata de citas de otros autores, vy en
que las mismas sean fieles al texto original.

La bibliografia v las citas bibliogrificas se ajusta-
rin a las normas internacionales de la American Psy-
chological Association. Podrd encontrar un instructivo
en el Portal de la Biblioteca Virtual de Psicoanilisis de
Latinoamérica en http:/www.bivipsil.org en la seccién
“Guias para el usuario” “Normas para citar bibliogra-
fia”. O puede directamente ver y/o bajarlo en http://
www.bivipsil.org/bvs/documentos/instructivo_citas.pdf.

Con respecto a las notas, deberin colocarse al pie
de pigina, como Referencia con niimero corrido en su-
perindice, utilizando la funcién “insertar nota al pie”
de Word.

Las citas textuales deberin consignarse entre comi-
llas en el cuerpo del texto, solamente en el caso de que
su extension no exceda los 4 renglones. En el caso de
que sean mads largas deberdn agregarse aparte, sin co-
millas, con espaciado interlineal sencillo, con fuente de
cuerpo 10, ¥ con mayor margen a ambos lados.

Los trabajos serdn enviados en archivo adjunto, a la
direccién de correo electronico de la Asociacion Psicoa-
nalitica de Cérdoba: ape(@apcweb.com.ar.

Los trabajos presentados serin objeto de una eva-
luacién independiente, con caracteristicas de “doble cie-
go”, por al menos dos integrantes del Comité de Lectura
de Docta, quienes podrin hacer recomendaciones ten-
dientes a su eventual publicacién. La evaluacién se hard
con criterios parametrizados y su eventual aceptacion,
rechazo o solicitud de cambios o ampliaciones consti-
tuyen la tarea del Comité de Lectura de Docta, quien
remitird sus sugerencias al Comité Editor.

El Comité Editor decidird, en funcion de la evalua-
cién del Comité de Lectura y la pertinencia del trabajo,
la oportunidad de su eventual publicacion, el nimero de
la revista en que se hard la misma y la seccién en que
finalmente serd incluido.
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